Fontes de inspiragdo em composi¢ao musical: 16 relatos retrospectivos
Rita Torres
CESEM — NOVA FCSH, Universidade NOVA de Lisboa, Portugal

Este documento contém relatos escritos no ambito de um autoestudo em torno das fontes de
inspiracdo dos processos criativos de todas as pegas que compus até agora. E o resultado de trés fases
de trabalho. Da primeira, que decorreu entre Outubro e Dezembro de 2020, resultou uma versao
preliminar; da segunda, decorrida entre Maio e Julho e Setembro e Novembro de 2022, resultou a
versdo final; e da terceira, que decorreu entre Fevereiro e Abril de 2023, resultou esta edic¢do, para a
qual acabei por reformular algumas frases e reorganizar algumas partes do texto, de forma a melhorar

a sua compreenséo.

Considerei como fontes de inspiracdo os factores que me fizeram considerar escrever as pecas (para
mim, os processos comegaram quando isto aconteceu); me motivaram a levar os processos em diante;
e que me levaram a ideias para estes (as quais influenciaram depois a minha escrita ou as minhas
decisdes). Através de descricGes das fontes de informacdo disponiveis e das prdprias fontes de
inspiracdo, e ainda de comentdrios autoetnograficos, procurei responder para cada uma das fontes de
inspiracdo dos processos as seguintes questdes:

1. Como surgiu no processo?

2. Como e quando surgiu no meu percurso?

3. O queinspirou?
No que respeita a Ultima questdo, pesquisei também a forma como se manifestam as ideias inspiradas
e procurei identificar aquelas que tinham sido abandonadas noutros processos. Entre as fontes de
informacdo encontra-se a minha memdria (o que mencionei sempre no texto). Neste caso, tentei
corroborar as recordagdes através de uma outra fonte de informacdo, mas isto nem sempre foi
possivel. As outras fontes estdo citadas entre parénteses rectos e referenciadas no Anexo. A sec¢ao
qgue lhe antecede contém as referéncias das fontes de informagcGes complementares.

Lisboa, 2.5.2023
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Identificagdo dos processos e dos seus contexto e antecedentes biograficos

As Tabela 1 e 2 contém, entre outros, o ano, o titulo e a instrumentacdo de cada uma das pegas que
escrevi, respectivamente, enquanto estudante de composicdo e desde entdo, pela ordem com que
foram terminadas. A maioria dos processos decorreram em Karlsruhe, Alemanha. Para aqui me tinha
mudado para estudar composi¢cdo com Wolfgang Rihm (n. 1952) na Escola Superior de Musica (ESM)
daquela cidade (Hochschule fiir Musik Karlsruhe). Para além de obter este diploma (2009), conclui
também um bacharelato em Musicologia/Informéatica Musical (2008), no qual tinha ingressado em
2005. As aulas com Rihm ocorriam em semindrios regulares para toda a classe (a Unica classe de
composicdo entdo naquela escola), bem como em aulas individuais em sua casa, que eram marcadas
consoante o andamento do trabalho. O exame final de composi¢cdo consistia num concerto e na
apresentacao do portfdlio, e podia ser realizado até um ano apds a anulagao da matricula, o que assim
fiz. Para além de estudar, leccionei guitarra numa escola de musica entre 2006 e 2009, bem como
disciplinas de informatica e teoria musical na ESM entre 2008 e 2010. De 2009 a 2015 fui aluna do
programa doutoral em Ciéncia e Tecnologia das Artes da Escola das Artes da Universidade Catélica
Portuguesa (Porto), tendo sido orientada por Paulo Ferreira Lopes e Thomas A. Troge. Reestabeleci-
me em Lisboa no inicio de 2016, tendo defendido a minha tese no final do Verdo. Entre 2017 e 2020
fui bolseira de investigacdo do Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical (CESEM).

Antes de me mudar para Karlsruhe, tinha vivido sempre em Lisboa, onde nasci em 1977. Na minha
familia paterna houve e ha ligagGes a musica: a minha avd estudou piano e composicdo, a sua irma
dedicou-se a educag¢ao musical, o meu avé era um grande meldmano, uma sua irma foi violoncelista e
uma das filhas desta especializou-se em canto. Para além disto, a minha avé materna vivia
intensamente a vida cultural lisboeta. A partir da minha adolescéncia — mais frequentemente a partir
de 1994, quando Lisboa foi Capital Europeia da Cultura — fui com regularidade a concertos, a épera, ao
teatro e a exposi¢cdes (mais tarde, no centro da Europa, pude fazer facilmente tudo isto também
noutros paises). Um ano antes de me mudar para Karlsruhe, terminei uma licenciatura em Engenharia
Quimica (na vertente de Quimica Aplicada) no Instituto Superior Técnico de Lisboa. Nesse ano
completei ainda o Curso Complementar de Guitarra na classe de Antdnio Ferreirinho na Academia de
Amadores de MUsica, instituicdo que frequentava quase ininterruptamente desde os 4 anos de idade,
tendo sido decisivas para a mudanca que se seguiria as aulas de Anadlise e Técnicas de Composicdo do
compositor Eurico Carrapatoso entre 1999 e 2002.
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Tabela 1 Composi¢des enquanto estudante de composi¢do. Todas foram criadas e estreadas em Karlsruhe.

Anos da criagao | Titulo Instrumentagao Dura;ac? Data d.a
aprox. (min) estreia
2004 Cyrano-Szenen Guitarra 9 22.6.2006
2004-2005 shaking Mendeleevinthe | ¢\ - 4 difusso 5.1 4 15.1.2005
rev. 2005 Presence of a Guitar
Flauta, Oboé, Clarinete,
2006 Cyrano-Szenen Il 2 Fagotes, Violoncelo e 5 14.7.2006
Percussao
2003-2004 / Quando eu morrer: Meio-soprano, Saxofone
2006-2007 Vertonungsversuche um alto (ou Flauta alto ou 12 31.5.2007
rev.2009, 2013 den Tod Clarinete) e Piano
2007 um Lieder herum... Oboé, 2 Clarinetes, Fagote, 5 29.6.2007
Trompa e Percussao
2008 Mostrengo-Interlude Sistema de difusdo 5.1 3 25.4.2008
2005-2008/2009 SMPG Ensemble de percussido 9 5 6.2009
rev. 2009 (6 executantes)
2009 Cyrano-Szenen lll 2 Violinos 5 -
2008-2009 ~
rev.2010/2014 MSTRG Percussdo solo 9 28.10.2009
Tabela 2 Composi¢des desde o final dos estudos de composicao.
Ano e local da criagdo | Titulo Instrumentagao Dura;ac? Data e IOFaI
aprox. (min) da estreia
Flautim, Fagote,
Percussdo, Acordedo 19.11.2012
H 1 _hyo ’ ’
2012, Winterthur Aquelarre step-by-step Harpa, Violino e 9 Winterthur
Violoncelo
2012, Karlsruhe Le tombeau de Falla Voz média e Guitarra 5 20.1.2013
Barcelona
9.5.2015
2015, Karlsruhe? Si amanece, nos vamos | Guitarra 6 Santiago do
Cacém
The fireflies, twinkli . o
2015, Karlsruhe/Lisboa € firetlies, tWinKiNg 1 G uitarra amplificada e 23.3.2019
. among leaves, make . . 8 .
rev.2018, Lisboa Electrdnica ao vivo Aveiro
the stars wonder
2018, Vila Nova da . - Guitarra amplificada e 17.3.2019
g Luminescéncias . . 2 .
Barquinha Electrénica ao vivo Aveiro
2019, Lisboa Estudo em jeito de Harpa e Electrdnica ao 25 i
homenagem vivo
2020, Lisboa/Muceres MSTRG-TRLD Sete percussionistas 12 4

1 A peca foi escrita durante uma residéncia na Villa Strauli onde foi estreada.
2 A pega foi escrita durante uma residéncia no Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie (ZKM).

3 A pega foi escrita durante uma residéncia no Centro de Estudos de Arte Contemporanea (CEAC).

4 A estreia estd prevista para o dia 2 de Setembro de 2023 no Porto.
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Cyrano-Szenen para guitarra (2004)°

Esta peca (cujo titulo se traduz por Cenas-Cyrano) é a primeira peca que escrevi no ambito dos meus
estudos em composi¢do.® Segundo a minha memédria, decidi escrever para o instrumento no qual me
diplomei, ao buscar uma alternativa por ndo estar a progredir num outro processo. De facto, quando
comecei, encontrava-me a desenvolver uma ideia para outra instrumentagao [CS-1, CS-2]. Ter um
conhecimento aprofundado da guitarra ter-me-a levado entdo a considerar escrever para este
instrumento, bem como me motivado a realiza-lo.

Recordo-me de ter comegado a compor improvisando livremente ao instrumento, o que é corroborado
pelo titulo Improvisos no esbo¢o da primeira parte [CS-3]. Um determinado momento ter-me-3
lembrado uma cena da peca de teatro Cyrano de Bergerac (1897) de Edmond Rostand, ja que, cinco
anos mais tarde, anotei no esboco o seguinte: “Ideia Cyrano? (4.2.2009)” (vide Figura 1 no canto
inferior direito). Em 1994 tinha participado numa representacao daquela pega enquanto membro do
grupo de teatro da escola que frequentava (Escola Secunddria Maria Amalia Vaz de Carvalho) [CS-4,
CS-5].7 Tal como as experiéncias dos outros anos em que estive no grupo (1990-1996), foi uma
experiéncia enriquecedora que deixou boas memdrias. Decidi entdo continuar a compor inspirando-
me nas recordagdes com que fiquei de algumas cenas da peca, bem como na sua (re)leitura, tal como
mencionei na introdugdo a partitura, na qual identifiquei as seis cenas escolhidas, as quais deram
origem a outras seis partes [CS-6]. Portanto, material musical préprio gerado ao improvisar livremente
ao instrumento durante o processo tera sido a fonte de inspiragdo da sua ideia matriz.
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Figura 1 Excertos dos esbogos das partes | (Prelude) e I (Astetische Konfrontation: Cyrano vs. Montfleury) de
Cyrano-Szenen para guitarra [CS-3].

5 As referéncias das fontes de informacdo deste processo encontram-se na Tabela A1 do Anexo.

6 Uma gravac3o da peca encontra-se disponivel em
https://soundcloud.com/ritatorres-eu/sets/cyrano-szenen-for-guitar-2004

7 0 grupo passou nesse ano a chamar-se In Impetus e veio a dar origem a uma escola de actores homénima.
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O momento que supostamente inspirou a ideia matriz do processo é, como mostra a Figura 1, um
pizzicato Bdrtok que interrompe o discurso. A cena que este gesto me terd lembrado, terd sido a
mesma que inspirou quase toda a parte |l da minha peca, ja que o gesto aqui reaparece. Nesta cena,
o personagem principal tenta expulsar do palco um actor do qual ndo gosta, tendo para isso que o
interromper varias vezes, enraivecendo-se cada vez mais (Rostand, 1897/1990). As palavras que anotei
no esboco daquela parte reportam a esta cena (e acabaram por dar origem ao titulo desta parte); e o
tal gesto interrompe um momento lirico, primeiro uma vez, depois duas e, a terceira volta, cinco vezes
em notas diferentes, aludindo aquela cena. A Figura 2 permite verificar estes dois aspectos.
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Figura 2 Esboco da sec¢do central da parte Il (Astetische Konfrontation: Cyrano vs. Montfleury) de
Cyrano-Szenen para guitarra [CS-3].

Nesta segunda parte inspirei-me também em material musical préprio gerado durante o processo.
Como se pode verificar na Figura 1, para o inicio desta parte tinha escrito 11 ataques (na parte de uma
corda entre a pestana e a cravelha) cuja duragdo encurtava a cada seminima. Como se pode verificar
na Figura 1 através da palavra “Moliere”, isto lembrou-me uma tradicao teatral que me recordo de
usarmos no grupo da escola no inicio das representacdes da peca: as pancadas de Moliére. Estas
anunciam que um espectaculo de teatro vai comecar e sdo produzidas batendo um bastdo no chao.
Sao geralmente trés pancadas lentas, mas podem ser precedidas por nove pancadas rapidas; a sua
origem tem varias explicacGes (Les Mots des Autres, 2019). Ainda que sejam produzidas num tempo
constante, o que tinha escrito lembrou-me as pancadas, o que me tera levado a buscar inspiragdo
nelas. Penso ter querido imitar o seu resultado sonoro, mas na versao final consta um ataque isolado
seguido de sete ataques rapidos e trés lentos [CS-7], o que é certamente a memodria que tinha das
pancadas.
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Na cena que deu origem a parte lll, o personagem principal prepara-se para ir lutar sozinho contra cem
homens, quantidade que considera na medida certa para a euforia que sente pelo facto de a mulher
por quem estd apaixonado ter requerido um encontro com ele (Rostand, 1897/1990). Segundo a
minha memodria, isto sugeriu-me um andamento rapido que aludisse a luta (a qual ndo faz parte da
peca), o que me recordou uma seccao de Messagesquisse para violoncelo solo e seis violoncelos (1976)
de Pierre Boulez, como o corrobora um esboco da minha parte [CS-8]. Tinha escutado a peca de Boulez
pela primeira vez num concerto da ESM (nesta apresentacdo as partes dos seis violoncelos estavam
gravadas) quatro meses antes de terminar aquela parte [CS-8, CS-9]. Recordo-me de ter ficado
bastante impressionada com a energia da musica, e de ter ido informar-me sobre a peca e analisar a
sua partitura. Trata-se de uma encomenda do violoncelista Msitslav Rostropovitch para um projecto
gue comemorou o aniversario do maestro e mecenas suico Paul Sacher (1906—1999). A peca deveria
fazer uso do nome Sacher em notas musicais, ou seja, usar a série Mib-La-D6-Si-Mi-Ré (S-A-C-H-E-R).8
Na seccdo que me inspirou, hd um movimento incessante em torno de cada uma das notas da série,
sendo que, ao passar a nota seguinte, a hota em questdo é repetida algumas vezes.® Na minha peca
usei o nome Bergerac, ou seja, a série Sib-Mi-Ré-Sol-Mi-Ré-La-D6 (B-E-R-G-E-R-A-C), apropriando-me
do principio construtivo de Boulez: a série aparece num movimento rdpido de semicolcheias, em que
cada uma das suas notas é repetida varias vezes, sendo as repeti¢cdes alternadas com conjuntos de
outras notas [CS-7]. O momento final desta parte foi construido intercalando as notas da série com
outras, como assim o mostra o esbogo reproduzido na Figura 3.
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Figura 3 Final do esbogo da parte Il (Cent hommes!) de Cyrano-Szenen para guitarra [CS-8].

A parte IV foi inspirada por uma cena em que o personagem masculino secundario tenta expressar
vezes sem conta e sucesso 0s seus sentimentos amorosos (Rostand, 1897/1990). Ainda que em toda a
minha peg¢a muitos gestos sejam repetidos trés vezes, segundo a minha memdria, a repeticao, no inicio
desta parte, de um mesmo acorde trés vezes, e muitas mais da sua nota superior pretende aludir
aquelas linhas. Na construgao do acorde usei os primeiros trés algarismos do ano em que decorre
guase toda a peca de teatro: 1, 6 e 4 sdo as quantidades de meios tons de cada um dos seus intervalos,
sendo a sua primeira nota enarmdnica da nota B (de Bergerac), como é possivel verificar na Figura 4.

8 No sistema germanico, as notas com bemol escrevem-se com um s depois da letra da nota natural. A letra S é
usada para Mib, pois a sua leitura soa da mesma forma que o nome da nota em alem3o (Es). A letra R foi
escolhida para a nota ré: o projecto foi intitulado eS-A-C-H-E-Re.

° Trata-se da sec¢3o 2 na analise de Bonnet (1988).
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Figura 4 Inicio do esbogo da parte IV (Fehlgeschlagener Versuch) de Cyrano-Szenen para guitarra [CS-10].1°

Uma anotacdo num esbogo revela que a ideia matriz do processo me levou a rever o filme Cyrano de
Bergerac (1990) realizado por Jean-Paul Rappeneau [CS-11]. Conhecia-o desde a minha adolescéncia
— recordo-me de o ir ver ao cinema com os meus pais aquando do seu lancamento e de muito me
agradar. O DVD, comprei-o de propdsito para o processo [CS-12, CS-13]. O esboco revela também que
0 seu visionamento acabou por inspirar a sec¢ao central da parte V. Trata-se de uma cena em que o
personagem principal expressa lirica e insistentemente os seus sentimentos amorosos (Rostand,
1897/1990). A cena no filme ter-me-a levado a querer aludir a isto, ja que a parte central comega com

um momento lirico e termina insistindo num motivo de duas notas.

A ideia para o inicio desta quinta parte foi inspirada por uma didascalia (ou pela prdpria ac¢do no
filme). A didascdlia diz que o personagem principal atira pedras aos vidros de uma janela (Rostand,
1897/1990). A minha ideia foi imitar o ruido das pedras a bater no vidro, usando notas agudas
produzidas na parte da corda 1 entre a pestana e a cravelha. Ao rascunhar esta ideia, escrevi “Quem
atira pedras?” (vide Fig. 5) que é a fala que se segue a didascalia no guido que usamos na escola para
a representac3o da peca [CS-14] e que difere da original.!! Isto aponta para eu ter relido as cenas n3o
s6 na lingua original (numa edicdao que penso ter comprado também de propdsito para o processo)
[CS-15], como também em portugués.

Figura 5 Rascunho de ideia para o inicio da parte V (Dialog zu dritt) de Cyrano-Szenen para guitarra [CS-8] (o
simbolo representa a parte da corda 1 entre a pestana e a cravelha).

10 Nesta figura é possivel ler “(tb lua)” (também lua) pois usei nesta parte um gesto que foi inspirado pela cena
que inspirou a parte Vlb (e que nesta reaparece), a qual esta associada aquele astro (vide Fig. 6, primeira linha
do esbogo).

11 “Quem me chama?” (“Qui donc m’appelle?”) na versio original (Rostand, 1897/1990, p. 162).
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A penultima parte da minha peca (VIa) foi inspirada numa cena em que o personagem principal finge
ter caido da lua e conta como conseguiu |& chegar (Rostand, 1897/1990).12 Como se pode verificar na
Figura 6, o esboco desta parte esta simplesmente intitulado “Lua” e predominam os sons ndo

convencionais, numa tentativa de alusdo a fantasia daquela cena.

Finalmente, a ultima parte (VIb) apresenta as notas do nome Bergerac sequencialmente, como o
mostra a Figura 7, com o qual quis aludir ao epitafio que o personagem principal escolhe para si mesmo
na cena em que morre (Rostand, 1897/1990) e que escolhi para intitular essa parte [CS-6]. Na
realidade, com excepc¢do da parte | (que se intitula Prelude), os titulos das partes foram todos

inspirados pelas cenas.
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Figura 6 Esboco da parte Vla (Aufstieg zum Mond) de Cyrano-Szenen para guitarra [CS-11].
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Figura 7 Esboco da parte VIb (Ci-git Hercules Savinien / De Cyrano de Bergerac / Qui fut tout, et qui ne fut rien)
de Cyrano-Szenen para guitarra [CS-10].

12 Estas partes sdo adaptadas do livro Les Etats et Empires de La Lune (ca. 1650) do escritor Cyrano de Bergerac
(1619-1655), na vida da qual se inspira a peca de teatro (Rostand, 1897/1990, p. 183 — nota 2).
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Shaking Mendeleev in the Presence of a Guitar para sistema de difusdo 5.1 (2004-2005, rev. 2005)13
Esta peca (cujo titulo se traduz por Agitando Mendeleev na Presenca de uma Guitarra) foi a minha
primeira experiéncia no dominio da composicao electroacustica. Segundo a minha memdria, estava a
comecar a dar os primeiros passos no programa de edi¢do de audio Pro Tools e, numa conversa com o
professor de composicao electroacustica, este sugeriu-me continuar a aprendizagem através da
producdo de uma peca. Isto é corroborado pelo facto de ter escrito num mesmo caderno os meus
apontamentos de aprendizagem e ideias para esta peca [EA]. A sugestdo do professor ter-me-3a
também motivado a levar o processo em diante.

Comecei por desenvolver ideias que acabei por abandonar [EA] (retomei uma delas mais tarde — vide
Mostrengo-Interlude). Penso que decidi abandond-las quando, ao procurar sons para usar na peca,
terei recordado que, durante sessdes de estudo enquanto aluna de Engenharia Quimica, me divertia
por vezes a escutar os sons que resultavam do agitar de uma folha plastificada — na qual estava
reproduzida a tabela periddica dos elementos quimicos — como se de uma folha de trovao
(thundersheet) se tratasse. De facto, gravei e usei na pega este tipo sons, bem como sons produzidos
na minha guitarra [EA, SHKNG-1] — dai o titulo da peca.* A Figura 8 mostra uma pagina do meu
caderno, na qual anotei todos os tipos de sons gravados.

Para compor a peca, pensei inicialmente em me inspirar na tabela periddica [EA]. Planeei assim uma
peca em nove secgoes, pensando na antiga divisdo da tabela em nove grupos (organizados em colunas)
— assim era quando tomei conhecimento dela pela primeira vez nas aulas de fisico-quimica da escola
secundaria—, tendo considerado também nesta concepcdo os seus sete periodos (que correspondem
as suas linhas), bem como algumas propriedades dos elementos [EA]. Estas ideias ndo foram levadas
em diante, mas levaram mais tarde a uma ideia noutro processo (vide SMPG) — acabei por compor a
peca guiando-me apenas pelos meus ouvidos. No entanto, ao denominar as sec¢des da pega, quis
aludir a organizacdo da tabela (Introducdo, Seccdes I-VI, Interlidio, Seccdes VII-IX), tal como o referi
nas notas de programa da estreia [SHKNG-2].

Depois da estreia, recordo-me de o meu professor falar na possibilidade de uma nova apresentacado
ainda nesse semestre (a qual se concretizou [SHKNG-3]). Isto levou-me a, e motivou uma revisao.
Planeei entdo uma segunda parte que deveria contrastar com a primeira: predominantemente calma;
sons maioritariamente continuos, por vezes sintetizados; uso de parametros determinados de acordo
com valores da tabela [EA]. No entanto, acabei por criar apenas um curto poslidio com um som
(concreto) continuo e calmo, com o qual me recordo ter querido simbolizar a falta de reactividade dos
gases raros (o ultimo grupo da tabela periddica).’® Assim sendo, a tabela terd acabado por ser também
uma fonte de inspiragdo.

13 As referéncias das fontes de informagdo deste processo encontram-se na Tabela A2 do Anexo.

4 Em https://www.youtube.com/watch?v=QVMUVNRdtBU estd disponivel um video de promogdo de uma
apresentacdo da peca em 2018, no qual é possivel escutar dois tipos de sons que foram gravados.

15 A vers3o final estd disponivel em
https://soundcloud.com/ritatorres-eu/shaking-mendeleev-in-the-presence-of-a-guitar-2008-stereo-version
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Figura 8 Anotagdo num caderno do tipo de sons gravados para Shaking Mendeleev in the Presence of a Guitar
para sistema de difusdo 5.1 [EA]

Cyrano-Szenen Il para ensemble (2006)16

Cyrano-Szenen |l foi escrita para a terceira edicdo de um concerto intitulado Anklang 3. Este concerto
era o Ultimo de uma série anual de trés concertos de musica de cdmara contemporanea, intitulada
Nachtkldnge: neue Musik in der INSEL (Sons da noite: musica nova na INSEL [sala de teatro]), da
temporada do teatro da regido (e antigo estado) de Baden (Badisches Staatstheater), em Karlsruhe
[CSII-1]. Pretendia dar oportunidade aos alunos de composicdo da ESM de escreverem pegas para um
ensemble de musicos profissionais, ao qual se juntavam alunos de instrumento, dando também a estes
uma oportunidade de aprendizagem. Antes da execucdo de cada obra, cada compositor(a) era
entrevistado/a pelo maestro (pelo que a folha de sala ndo continha notas de programa). O ponto de

16 As referéncias das fontes de informagdo deste processo encontram-se na Tabela A3 do Anexo.
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partida para as pegas era a instrumentagdo de uma obra candnica, que seria também tocada, podendo-
se escolher apenas alguns dos instrumentos e acrescentar até dois instrumentos. Naquele ano, a obra
foi Octet de Stravinsky,” o qual nos foi anunciado por Wolfgang Rihm no inicio do primeiro seminério
do ano lectivo (vide Fig. 9). Segundo a minha memdria, a chamada de pecas ndo sé me fez considerar
criar a pega, como me motivou a realizd-lo, ja que lhe estava associada a sua execuc¢do, o que em geral,
traz um valor adicional a aprendizagem.

6. ovIRBR 0

Figura 9 Apontamento durante um semindrio de composi¢do de Wolfgang Rihm [CSII-2].

A ideia matriz do processo foi fazer uma segunda versao de Cyrano-Szenen mantendo a forma original
desta [CS-7, CSII-3]. Esta ideia surgiu possivelmente ao procurar ideias e tera sido inspirada por uma
abordagem composicional de Rihm (e tantos outros), cujas pecas sdo frequentemente derivadas de
anteriores, recorrendo muitas vezes a autoapropriacdo (Hearn, 2010) — um procedimento que ele
proprio me aconselhou a usar mais tarde noutra peca (vide relato de um Lieder herum...). Durante o
processo, desisti de algumas ideias que tinha planeado e alterei a instrumentac¢do®® [CSII-4, CSII-5].
Assim, na partitura acabada apenas trés das sete partes se apropriaram de partes da peca para
guitarra: duas sdo transcric0es quase integrais e uma outra cita apenas momentos [CSII-6]. Em duas
outras partes, a parte Il de Cyrano-Szenen ter-me-a levado a querer aludir novamente aos momentos
da cena de Cyrano de Bergerac que a inspiraram. Isto porque tém o mesmo titulo e caracter
interruptivo que aquela parte da peca para guitarra, mas ndo o mesmo material. Segundo a minha
memoaria, nas restantes duas partes quis aludir a momentos da peca de Stravinsky, o que é
corroborado pelo texto musical [CS-6] (e.g., através de staccatos e tremolos; vide Fig. 14).

17 para flauta, clarinete, dois fagotes, dois trompetes e dois trombones.
18 Escolhi flauta, oboé, clarinete, dois fagotes, violoncelo e percuss3o.
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Quando eu morrer: Vertonungsversuche um den Tod para meio-soprano, saxofone e piano (2003-
2004/2006-2007, rev. 2009, 2013)*°

Segundo a minha memédria, considerei criar esta peca (cujo subtitulo se traduz por Tentativas de por
em musica [palavras] em volta da morte) por ter recusado um convite. Fazia pouco tempo que havia
iniciado os meus estudos de composicdao quando um colega cantor me perguntou num corredor da
escola se eu gostaria de por em musica poemas de um amigo dele. A minha resposta foi negativa pois
ndo me sentia confortavel em usar poemas numa lingua estrangeira. Mas ter-me-3 levado a pensar
que poderia tentar pér em musica poemas em portugués; e também a realiza-lo.

A ideia matriz do processo estd relacionada com um outro especticulo de teatro em que participei
(em 1991). Ao decidir p6r em musica poemas em portugués, ter-me-a vindo a memdria este
espectaculo, intitulado Ironicus Mortem, para o qual se encenaram leituras de poemas de autores
portugueses em torno da morte. Os poemas tinham sido seleccionados pelo encenador a partir de
uma antologia incluida no programa das apresentacdes da peca A Birra do Morto de Vicente Sanches
pela Companhia Teatral do Chiado em 1990-1991.%° Tinhamos ido assistir a uma delas e a encenacio
de Mario Viegas, juntamente com o programa do especticulo, acabaram por inspirar o nosso
encenador.

Decidi entdo por em musica poemas em torno da morte. Copiei daquela antologia dois dos poemas

),?2 seleccionei os

que foram encenados?! juntamente com um outro (que conhecia de um fado
excertos que iria usar e atribui-lhes uma ordem e um tipo de voz (tenor, meio-soprano e baritono);
para um dos excertos escrevi também ideias, fiz a escangdo dos versos [QEM-1] e comecei a musica-
lo [QEM-2] (segundo a minha meméria, cantando ao piano, tal como para tudo o resto que escrevi
para a voz nesta peca). Optei depois por escrever apenas para soprano (e piano) [QEM-3], seleccionei

1,23 e suspendi o processo.

mais um excerto de um poema [QEM-4
Retomei-o quase dois anos mais tarde [QEM-5]. Uns dias antes, tinha reencontrado num concerto um
saxofonista que tinha conhecido nos cursos de verdo de Darmstadt em 2004. Recordo-me de aquele
ter acabado de chegar a cidade para realizar uma residéncia artistica no centro onde teve lugar o
concerto — de facto, tenho uma folha de sala de um concerto nesse lugar [QEM-6] no inicio de Outubro
de 2006, més em que comegou a residéncia (ZKM, n.d.) — e de me incitar a escrever para saxofone. Um
ano antes, tinha conhecido (nas aulas de italiano para cantores que tinha entdo comecado a
frequentar) um meio-soprano de quem me tinha tornado amiga. Estando dispostos ambos os musicos
a executar pec¢as minhas, decidi retomar o processo e escrever para meio-soprano, saxofone e piano.

A maioria dos excertos dos poemas usados na pega contém as palavras quando eu morrer ou quando
morrer, o que ndo foi um acaso. Ao retomar o processo, ter-me-ei dado conta de que os ultimos

1% As referéncias das fontes de informagdo deste processo encontram-se na Tabela A4 do Anexo.

20 Companhia Teatral do Chiado. (1990). A birra do morto de Vicente Sanches: Antologia de 111 poemas sobre
veldrios, epitdfios e outros temas. Companhia Teatral do Chiado.

21 poemas de Antdnio Botto e Florbela Espanca.

22 Um poema de Alexandre O’Neill, de cujo um outro poema foi também encenado no nosso espectdculo.

2 Um poema de Alvaro Feijo.
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desejos expressos em dois dos poemas que tinha escolhido continham aquelas palavras.?* De facto,
decidi procurar na tal antologia todos os poemas com essa mesma caracteristica, como o contei nas
notas de programa da estreia da peca [QEM-7]. Encontrei mais nove casos em oito poemas de sete
autores [QEM-8].% Relativamente aos outros dois poemas iniciais, como n3o continham aquelas
palavras, mantive apenas um,?® pois nele também é expresso um ultimo desejo (ficou o primeiro da
peca). Ao copiar informacgdo sobre todos estes poemas, terei continuado a planear a forma da peca, ja
gue ndo ha uma ldgica para a organiza¢do da informacdo que compilei [QEM-8]. Posteriormente,
escolhi mais dois poemas que continham aquelas palavras: um encontrei-o numa busca na internet
[QEM-9];%” 0 outro possivelmente também.?® Da maioria dos poemas escolhidos, seleccionei apenas
palavras que expressam um ultimo desejo [QEM-10].

A Unica ideia originada pelos poemas que se encontra nos rastos do processo criativo e que foi
efectivamente aplicada é a da forma. A peca é de facto tripartida: as primeira e segunda partes contém
um excerto dos primeiro e segundo poemas do plano inicial, respectivamente. Foram entao no total
13 os poemas usados como fonte inspiracdo no processo, ja que o terceiro e ultimo poema do plano
inicial, ainda que ndo tenha sido posto em musica, inspirou a forma. No total, as primeira e terceira
partes contém respectivamente sete e cinco excertos (a primeira contém ainda um solo de saxofone),
todos eles independentes e na forma de miniaturas; a parte central contém duas miniaturas um pouco
mais longas e sempre tranquilas [QEM-11].

Segundo a minha memodria, os excertos dos poemas influenciaram directamente a escrita da linha da
voz e originaram ideias de caracter figurativo (word painting), ou seja, ideias para salientar
musicalmente o sentido do texto. Por exemplo, hd uma grande agitacdo na secgao relativa aos versos
do conhecido poema Fim de Mario de Sa-Carneiro, em que o autor deseja que, aquando da sua morte,
haja um grande alarido (vide Fig. 10).

A peca foi revista duas vezes porque foi necessdrio adaptar a parte de saxofone a outros instrumentos
de sopro (clarinete e flauta alto). Na primeira vez, tratou-se de um concurso, do qual terei tido
conhecimento através de uma newsletter ou de uma pdgina de internet (também tera contribuido
andar a planear o meu concerto de final de curso). Seriam executadas as pecas finalistas, o que me
tera motivado a realizar a revisdo (acabei por receber uma mengao honrosa [QEM-12]). Uma das
alteracdes que fiz foi inspirada por um momento de um Lieder herum..., a qual foi escrita logo apds
Quando eu morrer e dela partiu (vide relato de um Lieder herum...). Este momento contém uma citacao
de Cyrano-Szenen, que desta vez parafraseei (encontra-se na secc¢do relativa ao poema de Mdrio de
S4-Carneiro mencionada acima), ecoando assim a sec¢do correspondente um Lieder herum..., como o
mostram as Figuras 10 e 11.

24 Os poemas de Espanca e Feijo.

25 poemas de Guerra Junqueiro, Mario de Sa Carneiro, Vitorino Nemésio, Alvaro de Campos, José Gomes Ferreira,
Antoénio Nobre e Raul de Carvalho.

26 0 poema de Botto.

27 poema de Maria do Rosério Pedreira.

28 poema de Sophia de Mello Breyner.
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Figura 10 Excerto de Quando eu morrer (em cima) e de um Lieder herum... (em baixo). No segundo é possivel
verificar a citacdo da linha da voz do primeiro e, no final, do excerto de Cyrano-Szenen incluido na Figura 11.
Reproduzido a partir de Quando eu morrer: Vertonungsversuche um den Tod de R. Torres (p. 10), 2013
(Dactiloscrito inédito), e de um Lieder herum... de R. Torres (p. 9), 2007 (Dactiloscrito inédito).

Um convite de um amigo pianista dos tempos da ESM fez-me considerar a segunda revisdo da peca.
Aquele tinha formado um ensemble que tinha interesse em ler a peca numa fase de ensaios dai a uns
meses [QEM-13]. Uma possivel execucdo em concerto, ter-me-a motivado a realizar a revisdo. Mas o
concerto acabou por ndo ocorrer.
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Figura 11 Excertos de Cyrano-Szenen para guitarra (em cima) e de Quando eu morrer (em baixo). No segundo,
gue é a continuacdo do excerto da Fig. 10, é possivel verificar a apropriagao do primeiro. Reproduzido a partir
de Cyrano-Szenen de R. Torres (parte 1), 2004 (Manuscrito inédito) e de Quando eu morrer:
Vertonungsversuche um den Tod de R. Torres (p. 10), 2013 (Dactiloscrito inédito).

um Lieder herum... para ensemble (2007)29

Esta peca (cujo titulo se traduz por Em volta de cangdes) foi escrita para o concerto final da série anual
Nachtkldnge: neue Musik in der INSEL [ULH-1] (vide relato de Cyrano-Szenen Il). Nesse ano, a obra de
referéncia foi a Serenata em Dé menor KV 388 de Mozart,*° o que, tal como no ano anterior, nos deverd
ter sido anunciado por Wolfgang Rihm no primeiro semindrio do ano lectivo. Certamente pela mesma
razdo que para Cyrano-Szenen Il, aquela chamada de pegas ndo sé me levou a considerar escrever a
peca como me motivou a realiza-lo.

A ideia matriz do processo tera sido inspirada por uma sugestdo feita por Rihm durante uma aula
individual. Recordo-me de me ter sugerido partir de uma outra peca (tal como ele o fazia e eu ja tinha
feito em Cyrano-Szenen Il) por ndao estar a conseguir avangar com a minha ideia inicial [ULH-2].
Recordo-me também de pensar imediatamente em Quando eu morrer, a qual andava a terminar; e de
decidir derivar desta a nova peca, sem, contudo, realizar uma segunda versao daquela. Construi entdo
a peca em volta de cita¢des da linha da voz, usando uma instrumentac3o diferente da de Mozart.3!

Segundo a minha memodria, escolhi as citacdes a medida que ia avancando. Recordo-me também de
querer imitar o canto de Quando eu morrer, o que é corroborado pela partitura: oito das nove melodias
que escolhi inicialmente sdao apresentadas em solos dos instrumentos de sopro (cinco delas sem
acompanhamento) [ULH-3]. O excerto reproduzido na Figura 10 mostra a Unica citacdo nao solistica.
A citacdo de Cyrano-Szenen presente neste excerto (vide final do relato de Quando eu morrer) foi usada
também em outras transi¢cbes entre melodias. Apropriar-me deste momento fazia ja parte da ideia
inicial que abandonei [ULH-2].

29 As referéncias das fontes de informacdo deste processo encontram-se na Tabela A5 do Anexo.
30 para dois oboés, dois clarinetes, dois fagotes e duas trompas.
31 Como mostra a Figura 10, acabei por escolher: oboé, dois clarinetes, fagote, trompa e percussio.
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Pouco tempo depois de entregar a partitura e as partes [ULH-3], foi estreada Quando eu morrer [QEM-
7] e tive uma aula individual com Rihm. Este sugeriu acrescentar mais um solo no final [ULH-4],
sugestdo que segui (tendo entdo entregado uma nova edicdo da pega) [ULH-5].

Mostrengo-interlude para sistema de difusdo 5.1 (2008)32

Mostrengo-Interlude (cujo titulo se traduz por Interlddio-Mostrengo) foi criada na sequéncia de um
convite do saxofonista que me tinha levado a retomar o processo de Quando eu morrer e de quem
tinha ficado amiga. Este iria estar em breve em Karlsruhe a realizar uma nova residéncia, desta vez no
ambito de um seu projecto multimédia intitulado Ondas sobre poetas. Perguntou-me se gostaria de
contribuir com uma peca, sugerindo ser para saxofone e voz [MI-1]. O projecto consistiu em intercalar
leituras gravadas de textos de varios géneros literarios relacionados com o mar com pecas
electroacusticas ou escritas para elementos de um ensemble especialmente reunido para o
espectaculo® e inspiradas no seu tema.?* O convite ndo sé me levou a considerar escrever a peca como
me tera motivado a realiza-lo, ja que incluia sua a execucgao.

Inicialmente pensei em adaptar varias das ideias que tinha abandonado no processo de Shaking
Mendeleev in the Presence of a Guitar, pois estavam relacionadas com o mar [EA, MI-2]. Isto incluia
usar gravacoes da leitura de poemas inteiros ou excertos de Mensagem de Fernando Pessoa pelo actor
Luis Miguel Cintra, as quais se encontravam num audiolivro que a minha made me tinha oferecido em
tempos.3®> No caso de um dos poemas, O Mostrengo, a contida leitura de Luis Miguel Cintra seria
confrontada com uma leitura exaltada do actor Jodo Villaret — contida num audiolivro que me tinha
sido oferecido por amigos uns anos antes —,%® dando origem a uma nova leitura daquele poema, a qual,
na nova versao do projecto, seria acompanhada por percussdo [MI-2]. Tinha sido, na realidade, da
diferencga entre as duas leituras que tinha surgido aquela ideia, como o contei nas notas de programa
da estreia do espectaculo [MI-3]. Esta ideia verifica-se nas palavras “Cintra vs Villaret” na minha
anotacao da ideia inicial (vide Fig. 12).

O projecto era, no entanto, demasiado ambicioso para o pouco tempo de que dispunha, pelo que optei
por criar apenas uma peca electroacustica com as duas leituras. A menos de um més da estreia, tinha
explorado algumas ideias para o acompanhamento das leituras [EA, MI-4—MI-8], mas ndo estava a
conseguir desenvolvé-las. Decidi entdo experimentar sobrepor as leituras e Shaking Mendeleev in the
Presence of a Guitar [MI-9]. O resultado agradou-me e acabei entdo por me autoapropriar e trabalhar
apenas com os meus ouvidos.

32 As referéncias das fontes de informacdo deste processo encontram-se na Tabela A6 do Anexo.

33 0 ensemble era constituido por soprano, flauta, clarinete, saxofone, violoncelo, percuss3o e electrénica.

34 Segundo a minha memdria, a sua ideia para o espectaculo fora inspirada pelo poema de Sophia de Mello
Breyner que usei em Quando eu morrer. Um registo audiovisual da estreia do espectaculo esta disponivel em
http://zkm.de/en/media/video/waves-by-poets

35 pessoa, F. (1993). Mensagem: Poemas ditos por Luis Miguel Cintra [Audiolivro]. Editorial Presenca/Casa
Fernando Pessoa.

36 Villaret, J. (1991). Jodo Villaret no S. Luis [CD]. Valentim de Carvalho.
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Figura 12 Escolha (a 9 e 10 de Abril de 2004) de gravagdes de leituras de Mensagem de F. Pessoa a usar numa
peca electroacustica (ideia que foi abandonada). Pode-se verificar a ideia para sec¢do que deu origem a
Mostrengo-interlude (“Cintra vs Villaret”) [EA].

A forma como foram dispostas as leituras terd sido, em parte, determinada pelas caracteristicas de
Shaking. Recordo-me de querer trabalhar apenas com o material existente sem grandes alteragdes, ja
que, como estava, funcionava — uma comparacdo das duas pecas corrobora esta recordacdo.?’” As
interpretagOes dos actores e as palavras do poema (que tera surgido no meu percurso na escola
secundaria, ja que Mensagem tem feito parte dos programas da disciplina de Portugués) influenciaram
também o resultado — nas notas de programa escrevi que recorri a Shaking para dialogar com as
leituras e comenta-las [MI-3]. Assim o demonstram, por exemplo, sons/gestos agressivos associados a
recitacdo exaltada de Jodo Villaret, e sons/gestos repetidos trés vezes, como no poema.

SMPG para seis percussionistas (2005-2008/2009, rev. 2009)32

Segundo a minha memodria, foi a escuta de musica de outrem num concerto o que me fez considerar
escrever esta pe¢a, mas nao consigo precisar de que obra se tratou. Aquela musica ter-me-a recordado
Shaking Mendeleev in the Presence of a Guitar e levado a considerar fazer uma transcri¢cao desta — dai
o titulo SMPG —, intencdo esta que é corroborada pelo nome de uma pasta de computador [SMPG-1].
Neste caso entdo, a mesma fonte de inspiracao levou-me a considerar escrever a peca, bem como a
ideia matriz do processo.

A escolha de um ensemble de percussao tera estado associada ao caracter de Shaking. Ter-me-a
motivado a levar o processo em diante o desejo de conhecer em mais detalhe a familia da percussao.
Isto é corroborado pelos apontamentos que escrevi ao procurar informagdo em livros e junto de
percussionistas [PERC].%° Para além de outro tipo de ideias que uma peca inspira normalmente ao ser
transcrita (e.g., ao nivel da manutencgao das alturas ou da imitacdo de timbres, os quais se reflectem
na orquestracao e nos parametros musicais), aquela pecga electroacustica levou-me também a querer

37 Mostrengo-Interlude esté disponivel em https://soundcloud.com/ritatorres-eu/mostrengo-interlude

38 As referéncias das fontes de informacdo deste processo encontram-se na Tabela A7 do Anexo.

39 Os livros foram: Brindle, R. S. (1991). Contemporary percussion. Oxford University Press; e Adler, S. (2002). The
study of orchestration, 32 ed. W.W. Norton & Co.
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imitar algumas partes da sua espacializacdo [PERC], o que se reflectiu na instrumentagdo e na
disposicdo dos instrumentos em palco [SMPG-2].

Uma sugestdo de um percussionista ter-me-a levado a uma das fontes que inspiraram directamente o
texto musical. Segundo a minha memoria, depois de finalizar o esbogo da transcricdo da pega, mostrei-
a ao professor de percussdo da ESM, o qual me aconselhou a notar de forma diferente as sec¢des nas
quais pretendia que os instrumentistas tocassem aleatoriamente. Sugeriu-me usar uma notagdo
precisa em que cada voz teria uma unidade de subdivisdo da seminima diferente. Assim, para escolher
as duracgdes entre cada ataque, comecei por recorrer a tabela periddica, ja que esta estava associada
a criacdo de Shaking e no seu processo criativo tinha ja pensado basear-me na organizagao original da
tabela em nove grupos e sete periodos [EA]. Isto levou-me a pensar que poderia trabalhar com estes
valores [PERC], o que me recordou o principio dos pares ritmicos do compositor Emmanuel Nunes
(1941-2012) [PERC], presente em obras suas, como por exemplo Einspielung I, a qual analisou em 2002
num seminario a que assisti na Fundac¢3o Calouste Gulbenkian em Lisboa [EN].*° Para determinar as
duragdes entre cada ataque, usei entdo os valores do par ritmico 9/7, como o mostra a Figura 13.

»

Figura 13 Esquema de duragdes para SMPG, o qual foi inspirado pelo principio dos pares ritmicos de Emmanuel
Nunes [PERC].

Para prolongar a versao inicial da peca, recordo-me de ter ido buscar ideias a Con Luigi Dallapiccola
para seis percussionistas (1979) de Luigi Nono. Tinha tomado conhecimento desta peca quando
participei (a titulo educativo) na realizacdo da sua parte electrénica num concerto do ComputerStudio
da ESM no inicio de 2006 [CLD]. Segundo a minha memodria, inspiraram-me as intervenc¢des dos
crotalos em fortissimo naquela peca. Isto é corroborado pelo mesmo tipo de intervengdo em SMPG, a
qual se pode verificar na partitura original [SMPG-2], mas ndo num esboc¢o [SMPG-3], confirmando
assim a sua adicdo posterior. As notas de cada conjunto sdo as notas do motivo melddico da peca (Rés-

40 Uma explicacdo detalhada do principio dos pares ritmicos pode ser encontrada em Nunes, E. (2002).
Nachtmusik | (1977-1978) [Notas de programal. In Emmanuel Nunes 2002: Uma retrospectiva (pp. 14-17).
Centro Cultural de Belém.
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Las-Sol#,-Do#s-Sis-D67),*! o qual provém de Shaking Mendeleev in the Presence of a Guitar (trata-se da
gravacao dos sons produzidos na parte das cordas da minha guitarra entre a pestana e as cravelhas).

Segundo a minha memdria, para determinar as duragdes entre os ataques desta nova seccdo, inspirei-
me novamente em Messagesquisse de Pierre Boulez (vide Cyrano-Szenen). Isto é corroborado pelo uso
do cédigo de Morse na peca [PERC, SMPG-2]. Boulzez, para além de ter usado as notas
correspondentes ao nome Sacher usou também o ritmo deste nome em cédigo de Morse (Bonnet,
1988). Assim, na minha peca, cada conjunto de crétalos toca sequencialmente as trés notas
iniciais/finais do tal motivo melddico (D-A-GIS/CIS-H-C), usando os ritmos dos nomes das notas em
cddigo de Morse. Ao mesmo tempo, trés conjuntos de temple blocks tocam os ritmos dos nomes das
notas de todo o motivo (D-A-GIS-CIS-H-C; neste caso, intercalados com pausas).

Pouco tempo antes da estreia da peca, acrescentei-lhe uma introducao [SMPG-4]. Tratou-se de uma
citacdo da introducdo de MSTRG, que comecgara a escrever [MSTRG-0], a qual me agradava e
considerava ser também uma boa introducdo ao sexteto.

Segundo a minha memodria, terei considerado rever a pecga ao escutar a gravacdo da estreia, a qual
ocorreu num concerto da classe de percussdo [SMPG-5]. Estar prevista uma nova apresentacdo da
peca no meu concerto final de curso ter-me-a motivado a fazé-lo [ABSCHLKNZ]. A gravacgao tera sido a
Unica fonte de inspiragao das alteracées [SMPG-6].

Cyrano-Szenen lll para dois violinos (2009)42

Terei considerado escrever esta pecga por causa de um gesto de outrem. Recordo-me de, num concerto
de final de curso de dois colegas da classe de composicao [CSIII-1, CSIlI-2], um estranho me entregar
um panfleto que anunciava um concurso de composicdao para dois violinos. Aquele ndo estava a
entregar os panfletos a qualquer um: pareceu-me que sabia quem eram os estudantes de composicao,
0 que me chamou a atenc¢do e me levou a considerar escrever a pega. Recordo-me ainda de avancar
por ser maior a probabilidade de a peca ser estreada, ja que seriam tocadas em concerto as seis pecas
seleccionadas para a ronda final [CSIII-3]. Ter-me-a também motivado a possibilidade de a peca ser
tocada no meu concerto de final de curso, o qual tinha comecado a planear. Enviei a peca para o
concurso, mas nao so ndo foi seleccionada [CSIII-4], como acabou por ndo ser tocada naquele concerto
e permanece por estrear.

Cyrano-Szenen esteve na origem desta peca e tera surgido certamente em busca de ideias. Apds
desenvolver algumas ideias iniciais inspiradas nesta peca [CSIII-5, CSIII-6], terei decidido fazer uma
transcricdao dela, jd que comecei por transcrever duas das suas partes [CSIII-7, CSIII-8]. Mas acabei por
também me inspirar em Cyrano-Szenen Il: duas outras partes foram transcritas desta peca, como o
exemplifica a Figura 14.

41 A numeragdo das alturas estd em notac3o cientifica.
42 As referéncias das fontes de informacdo deste processo encontram-se na Tabela A8 do Anexo.
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Figura 14 Inicio da parte Il de Cyrano-Szenen Il (em cima) e da parte | de Cyrano-Szenen Ill (em baixo). No
segundo é possivel verificar a apropriacdo do primeiro. Reproduzido a partir de Cyrano-Szenen Il de R. Torres
(p. 9), 2007 (Dactiloscrito inédito) e de Cyrano-Szenen Il de Rita Torres (n.p.), 2009 (Dactiloscrito inédito).

Sdo originais uma outra parte e o inicio da introdu¢do de uma das partes apropriadas. Ndo aparentam
ter sido inspiradas em partes daquelas pecas-mae ou cenas de Cyrano de Bergerac. Segundo a minha
memoaria, alguns dos seus momentos foram inspirados pelo quarteto de cordas Gran Torso
(1971/1972, rev. 1978) de Helmut Lachenmann, ao qual terei recorrido em busca de ideias. Isto é
corroborado pelo facto de algumas instrucGes de execucdo serem citacOes de instrucdes de
Lachenmann naquela peca [CSIII-9], da qual tinha feito uma cdpia pouco tempo antes [GT].
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MSTRG para um percussionista (2008-2009, rev. 2010/14)*3

Segundo a minha memdria, a chamada de pecas de um coro de uma amiga ter-me-4a sugerido escrever
uma peca com vozes. De facto, teve lugar na ESM em 2009 um concerto desse coro com obras de
colegas meus [MSTRG-1]. A preparagdo do meu concerto de final de curso ter-me-a motivado a levar
o processo em diante, o que é corroborado pelo facto de o resultado do processo ter sido estreado
neste concerto [ABSCHLKNZ]. A ideia matriz do processo surgiu originalmente no processo de
Mostrengo-Interlude, inspirada pelo poema: trabalhar ao nivel dos fonemas do poema O Mostrengo
[MI-4—-M1-6].

As vozes juntar-se-ia a percussdo [MSTRG-2]. Isto tera sido inspirado por duas fontes que li/visionei
em busca de ideias. Uma é um texto de Boulez (Dire, jouer, chanter no livro Points de Repére, que tinha
comprado em tempos). No excerto que copiei deste texto, o compositor diz que, na sua peca Le
Marteau sans Maitre, a percussdao complementa com alturas indeterminadas o vazio deixado pelas
alturas determinadas dos outros instrumentos [MSTRG-3]. Por outro lado, numa entrevista que vira
no ano anterior num DVD emprestado que copiei [MSTRG-4], Helmut Lachemann diz que, em
Consolation | para 12 vozes e percussao, as palavras ndo sao so apresentadas explicitamente, mas sim
também através de um dos seus fonemas** — uma ideia que apropriei: ha minha peca, decidi que as
vozes apresentariam os fonemas das palavras e percussao imita-los-ia [MSTRG-2].

Li ainda outros textos em busca de ideias. De Seeing Music de Luciano Berio (no livro Remembering
the Future, que tinha também comprado em tempos), copiei um excerto em que o compositor diz que
na sua pega Circles, os instrumentos tocam modos de ataque diferentes dependendo de se tratar de
vogais ou consoantes [MSTRG-3]. Isto tera inspirado a minha intencdo de diferenciar os fonemas
através de diferentes alturas ou modos de tocar [MSTRG-2, MSTRG-5].

Segundo a minha memdria, considerei que as ideias para a linha de percussdao eram suficientes para
uma peca para percussdo solo e prossegui neste sentido. As ideias as quais o poema tinha ja dado
origem e as que acrescentei foram as seguintes [MSTRG-2, MSTRG-5]:

e Usar instrumentos de madeira, nomeadamente blocos sonoros ocidentais e asidticos, para cada
vogal e ditongo do narrador — acabei por também usar um reco-reco para as consoantes
vibrantes®.

e Usar instrumentos de metal, nomeadamente trés pratos suspensos, para cada consoante
fricativa*® do Mostrengo — acabei por usar apenas um prato e um tam tam médio e imitar também
as vogais (e ditongos) nasais.

e Usar instrumentos de pele, nomeadamente bongds e timbal®es, para cada consoante oclusiva®’

43 As referéncias das fontes de informacdo deste processo encontram-se na Tabela A9 do Anexo.

4 No que respeita a fungdo da percuss3o, Lachenman d4 como exemplo esta acentuar certos efeitos sonoros das
palavras (Defilla, 2005). Mais informagao sobre a peca de Lachenmann pode ser encontrada, por exemplo, em
Leipert, T. (2019). Lachenmann’s silent voices (and the speechless echos of Nono and Stockhausen). Twentieth-
Century Music, 16(3), 518-619). http://www.doi.org/10.1017/51478572219000021

45 Os dois fonemas usados para a letra R.

46 Todos os fonemas usados para as letras F, S, V, Z e J.

47 Fonemas usados para as letras P, T,K,B,D e G
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do Homem do leme, bem como para o R gutural — acabei por excluir este ultimo e introduzir as
consoantes nasais*® e usar também um bombo de orquestra.

e Incluir interjeicdes dos outros dois personagens quando o narrador se estd a referir a um ou a
outro — acabei por criar também interjei¢cdes para as consoantes nasais que se referem ao Homem
do leme e para as consoantes fricativas surdas*® que se referem ao Mostrengo (para o fonema
mais ruidoso da letra S foi usado um raspar na pele do bombo).

e Introduzir a peca com uma apresentacao rapida de todas as intervenc¢des da percussao — usei esta
ideia no final da ultima intervencdo do narrador, bem como no final da ultima intervenc¢do do
Homem do leme.

Acabei também por simbolizar o tremer do Homem do leme perante o Mostrengo usando tremolo nas

vogais nasais quando o narrador se refere ao Mostrengo e em todas as vogais quando se refere ao

Homem do leme, bem como em todas as interven¢des do Homem do leme (excepto no seu resumo)

e em algumas situacBes pontuais [MSTRG-5]. Mais ainda, recordo-me de, para ter uma maior

liberdade, decidir ndo seguir a ordem dos fonemas em cada verso, como o corrobora o esbogo da

Figura 15.

17\
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-

Figura 15 Excerto de um esboc¢o de MSTRG. Corresponde ao segundo verso de O Mostrengo de Fernando
Pessoa (“na noite de breu ergueu-se a voar”) [MSTRG-5].

Segundo a minha memodria, alguns momentos de MSTRG foram inspirados em momentos de duas
pecas para percussdo solo de outros compositores: Rebonds B (1987—-89) de lannis Xenakis e
Assonance VIl (1992) de Michael Jarrell — assim o corrobora o texto musical [MSTRG-6]. A primeira,
escutava-a frequentemente nos concertos da classe de percussdao da ESM. A uma gravacao dela terei
regressado em busca de ideias, tendo acabado por me apropriar de tipos de gestos, nomeadamente:
passagens rapidas e tremolos insistentes nos blocos e bongds. A peca de Jarrell estava gravada num
CD que tinha comprado em tempos —também em busca de ideias, escutei varias vezes aquela gravagao
durante o processo criativo. Chamou-me a ateng¢do uma curta sequéncia de tremolos em crescendo
nos timbalGes, da qual me recordo ter pensado apropriar-me, mas acabei por aludir apenas aos dois
primeiros ataques.

Revi a peca em duas fases [MSTRG-6]. Segundo a minha memdria, terd sido a escuta da gravacdo da
sua estreia, o que me fez considerar a sua revisdo e me motivou a inicid-la. Mas acabei por suspender
0 processo até voltar a ser motivada por um concurso [MSTRG-7, MSTRG-8], do qual terei sabido
através de uma newsletter ou de uma pégina de internet.

48 Fonemas usados para as letras M, N e NH
49 Fonemas usados para as letras Fe S
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Aquelarre step-by-step para ensemble (2012)°

Escrevi Aquelarre step-by-step (cujo titulo se traduz por Sabbat de bruxas passo-a-passo) para um
projecto para o qual fui convidada a participar por uma amiga compositora que tinha conhecido na
academia Matrix organizada pelo ExperimentalStudio da SWR em Friburgo (Alemanha). O projecto era
promovido por uma plataforma para a promog¢do de musica contemporanea co-fundada por aquela
amiga e seria apresentado em concerto no ano seguinte [ASBS-1]. Intitulado Aquelarre, fora inspirado
por obras do pintor espanhol Francisco Goya y Lucientes (1746—1828) e consistia na criagdo de um
cadavre exquis por compositoras inspirado no Sabbat de bruxas [ASBS-1]. Penso que aceitei o convite
ndo s6 por estar prevista a execucdo da pega, mas também pelo desafio de voltar a compor, ja que
n3o o fazia desde que tinha acabado os estudos de composi¢io e comecado os estudos doutorais.>?

Segundo a minha memodria, a ideia matriz do processo surgiu apds a leitura de um paragrafo sobre
como se pensava decorrer um Sabbat. Isto é corroborado pela citacdo deste paragrafo numa das
paginas introdutdrias a partitura [ASBS-2]. Recordo-me de que a publicagdo em causa era um dos
resultados de uma pesquisa bibliografica em volta do tema do projecto, o que é corroborado pela
existéncia de citacbes de outras publicacdes sobre o tdpico no meu caderno de bolso [MLSKN].? Decidi
entdo inspirar-me nos eventos que supostamente ocorriam durante um Sabbat, seguindo a sua ordem:
chegada das bruxas, apari¢cdo do diabo, glorificacdo do diabo, confissdo das bruxas e punicao pelo
diabo, servico religioso parodiado, refeicdo, danga orgiastica, sexo com o diabo e dispensa pelo diabo
[MLSKN]. A cada evento corresponderia uma parte que poderia ser tocada separadamente, podendo
assim as partes serem intercaladas com as pegas das outras compositoras, tal como consta nas notas
de programa [ASBS-3].

Quis também representar/simbolizar detalhes de um Sabbat. Assim, o meio de transporte das bruxas,
o bombo de orquestra é raspado com uma pequena vassoura em vez de escovas [MLSKN]; e na parte
relativa ao servico religioso parodiado, sdo sussurradas homofonicamente do fim para o inicio as
silabas de Credo in unum deum, pois acreditava-se que as bruxas recitavam o credo do fim para o inicio
[MLSKN] —ja que eram sete os instrumentistas, a sec¢do comega com um cluster das sete silabas [ASBS-
2, MLSKN].>® Ser um bode o animal pelo qual o diabo é representado nas obras de Goya terd sido
certamente a razao pela qual requeri um chocalho dos Alpes nas secg¢des relativas a apari¢do do diabo
e dispensa das bruxas por ele [ASBS-2]. Recordo-me de que o tinha trazido juntamente com um outro
da casa dos pais de uma conhecida que a andava a desmanchar.

Querer simbolizar o diabo levou a outras fontes de inspiracdo. Entre estas encontram-se as formas
como este foi simbolizado por outros compositores. Assim, o chocalho que usei era aquele que, para
os meus ouvidos, tinha um tritono mais evidente [MLSKN], ja que este é o intervalo com que era

50 As referéncias das fontes de informac3o deste processo encontram-se na Tabela A10 do Anexo.
51 Os registos dudio e audiovisual da segunda apresenta¢do do projecto, que teve lugar em Basileia, estdo
disponiveis em https://archiv.villastraeuli.com/en/past-artistsinresidence/rita

52 A publicagdes sdo: Dore, K. L. (2008). Representations of witches in nineteenth century music [Tese de
mestrado, University of British Colombia]. http://hdl.handle.net/2429/3423; Fancsik, Veronika. E. Hexen in der
Musik. Musik & Aesthetik, 29, 34—49; Willin, M. (2005). Music, witchcraft and the paranormal. Melrose Books;
e ainda um artigo da Wikipedia que nao identifiquei.

53 0 ensemble era constituido por fagote, flauta, acordedo, violoncelo, violino, percussdo e harpa.
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normalmente simbolizado o diabo. Por sua vez, as atitudes demoniacas terem sido simbolizadas por
outros por alturas constantes e movimentos repetidos inspirou a parte relativa a apari¢cdo do diabo
[MLSKN], em que a nota Ré, para a qual se usa a letra D no sistema germanico, é uma nota pedal [ASBS-
2]. Ter simbolizado o diabo através da nota com que comeca esta palavra ter-me-a lembrado
novamente Messagesquisse de Pierre Boulez (vide relatos de Cyrano-Szenen e SMPG), o que me levou
a continuar esta nota na sec¢do seguinte (glorificacdo do diabo) em cddigo Morse da palavra Diabolus
[ASBS-2] — a Figura 16 mostra a minha transcri¢do do ritmo.

Figura 16 Transcri¢do do ritmo da palavra diabolus em cddigo de Morse no meu caderno de bolso [MLSKN].

Fui ainda buscar inspiracdo a exemplos da Histdria da Musica no que respeita a simbolos das bruxas.
Da familia das flautas requeri apenas o flautim, pois este era usado para imitar o riso das bruxas, e,
para além disso, os compositores faziam uso de todas as formas de extremismo; a danca das bruxas
ser simbolizada por padrdes ritmicos repetidos, inspirou um ostinato; e ritmos cadticos serem usados
para simbolizar ossos, inspirou um aumento da densidade de eventos na sec¢do improvisada relativa
a refeicao [MLSKN].

Tal como noutras pecas, apropriei-me de material musical préprio. Certamente em busca de ideias,
decidi usar na introducdo da parte relativa a dancga orgiastica o inicio de MSTRG — do qual ja me tinha
apropriado em SMPG — bem como o seu final [MLSKN].

Le tombeau de Falla para voz média e guitarra (2012)*

Esta peca (cujo titulo se traduz por O tombeau de Falla — literalmente, O tumulo de Falla)®* foi escrita
na sequéncia de um convite de uma amiga. Neste caso, o0 meio-soprano a quem ja tinha dedicado
Quando eu morrer. Num concerto em Barcelona, aquela apresentaria pegas para voz e guitarra de
compositores ibéricos [LTF-1], sendo que eu seria a Unica representante de Portugal (posteriormente,

o projecto foi intitulado Tonades de la peninsula).

O convite era uma oportunidade de finalmente levar a cabo a minha intencdo de p6r em musica quatro
poemas de Federico Garcia Lorca em torno da guitarra (La guitarra, Las seis cuerdas, Memento e
Adivinanza de la guitarra). Segundo a minha memdria, tinha considerado escrever a peca varios anos
antes quando li os poemas num catdlogo de uma exposi¢dao de pintura em torno da guitarra, o qual o

54 As referéncias das fontes de informac3o deste processo encontram-se na Tabela A11 do Anexo.
55 Em mdsica, um tombeau é uma composicdo escrita em honra de um colega ou mestre que partiu.
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meu pai tinha comprado para mim num alfarrabista. De facto, em 2007, tinha copiado os quatro
poemas publicados naquele catalogo [LTF-2, LTF-3].

Os poemas inspiraram varios aspectos da peca, entre os quais a forma. Em 2009 alterei a ordem dos
poemas (tinha-os copiado pela ordem no catdlogo da exposicao) e comecei a analisa-los [LTF-4]. Ao
retomar definitivamente o processo, alterei mais uma vez a ordem dos poemas e eliminei um deles, o
qual acabei por recuperar depois de ter posto em musica os outros trés [MLSKN].

A ideia matriz do processo foi inspirada por material gerado em busca de ideias. Durante o processo,
recordo-me de ndo querer ser de todo influenciada por pegas que pdem em musica, ou se inspiraram
em um ou mais dos quatro poemas de Lorca,’® pelo que evitei o assunto. Ao procurar a guitarra um
motivo para um ostinato — ideia que tinha sido inspirada pela palavra mondétona em La guitarra —, um
dos meus intentos lembrou-me Homenaje, a Unica peca para guitarra de Manuel de Falla, a qual toquei
durante os meus estudos de guitarra. Nesta peca, é recorrente um motivo que contém o retrégrado
do motivo que estava a tocar — na Figura 17 é possivel comparar os dois motivos. Decidi entdo gerar a
peca revisitando Homenaje, o que se adequou bem a autoria dos poemas, ja que Falla fez a revisdo da
peca (com o guitarrista Miquel Llobet) na casa da familia Lorca em Granada (Spalding & Torre, 1976).

Mesto e calmo J= 60
Effet: «ne 8Y¢ au dessous
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Figura 17 a) Anotagdo de um possivel motivo para um ostinato em Le tombeau de Falla [MLSKM]; b) Motivo
recorrente em Homenaje de Manuel de Falla, reproduzido a partir de Homenaja por guitare de M. de Falla,
1920, La Revue Musicale, vol. 2, suplemento, p. 30.

IR RE

Homenaje inspirou varias ideias para a peca, incluindo o seu titulo. Este esta relacionado com a
publicacdo para a qual Falla escreveu a pega. Em 1920, tinha-lhe sido pedido contribuir com um artigo
para um numero especial de La Revue Musicale dedicado a memdria de Claude Debussy. Nesse
numero iria ser incluido um suplemento musical intitulado Le tombeau de Debussy com pecas
compostas para aquela ocasido — a existéncia deste volume despoletou a escrita de Homenaje (De
Falla, 1989).

Foram vdrias as minhas ideias de apropriacdo de momentos de Homenaje [MLSKN]. A apropriacdo de
acordes e motivos da citacdo de Estampes de Debussy em Homenaje [MLSKN]*’ verifica-se ao longo
de Las seis cuerdas, em que usei os quatro acordes, tendo no final usado o motivo melddico

56 por exemplo, Romancero Gitano para coro e guitarra (1928) de Mario Castelnuovo-Tedesco; e E/ Polifemo de
Oro para guitarra (1949) de Reginald Smith Brindle.

57 Falla citou quatro compassos do segundo andamento (Le soirée dans Grenade) de Estampes para piano de
Debussy.
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ascendente daquela citagdo [LTF-5]. As trés primeiras notas deste motivo formam ainda o primeiro
acorde de Memento [LTF-5]. Por seu lado, a linha da guitarra de Adivinanza de la guitarra foi construida
com base no motivo de seis notas descendentes de Homenaje [MLSKN] (vide motivo na Fig. 18). Na
minha pe¢a, o motivo tem apenas quatro notas e comega e acaba sempre nas notas mi e fa
respectivamente, portanto nas notas do motivo recorrente de Homenaje — a linha da voz desta parte
foi toda escrita sobre estas duas notas. Na sua primeira apari¢do, o meu motivo cita o inicio do motivo
de Falla; nas restantes, as notas centrais foram escolhidas entre as da primeira aparicdo e as que vao
sendo progressivamente introduzidas em Homenaje. Por Ultimo, a minha intencdo de apropriacdo do
ultimo compasso de Homenaje [MLSKN] resultou numa sua parafrase no final da peca [LTF-5].

Foi também fonte de inspiragdo uma entrevista com um guitarrista que surgiu numa pesquisa na
internet [LTF-6]. Aquele considerava que em Homenaje existe uma contradicdo entre o ritmo de
habanera (o qual foi inspirado por Estampes) e o sentimento de dor, o que me levou a pensar em usar
aquele ritmo em Memento, no qual sdo expressos Ultimos desejos [MLSKN]. Mas acabei por o
descaracterizar, usando-o com valores ritmicos trés vezes mais longos, aliando-o assim ao sentimento
de pesar [LTF-5].

Foram também inspiradoras as caracteristicas do cante jondo, as quais me terd levado um dos textos
do catdlogo de onde tinha copiado os poemas. O cante jondo é uma forma de interpretacdo vocal
dentro do género do flamenco, considerada no tempo de Falla musica tradicional andaluz, mas que,
na realidade, é apenas baseada nesta (Giraldez, 2017). Falla era um grande entusiasta da preservacgao
do cante jondo e foi a alma do famoso Concurso de Cante Jondo, organizado em Granada em 1922,
para o qual Lorca contribuiu com uma palestra baseada parcialmente nas pesquisas musicoldgicas de
Falla (Olmedo, 1996). Uma pesquisa na internet levou-me entdo a textos de Lorca e Falla sobre o tema
[LTF-7]. No que respeita a voz, as caracteristicas do cante jondo em me inspirei foram: o uso reiterado
e até obsessivo de uma mesma nota (recitacdo entoada), e um ambito melddico reduzido — os
intervalos s3o raramente maiores do que uma sexta [MLSKN].>® Relativamente a guitarra, foram as
seguintes: a subordinagdo da guitarra a voz — marca o ritmo e segue o cantaor — e a falseta que,
segundo Lorca, é o comentdrio das cordas e nasce do desejo de cantar do guitarrista, como é possivel
ler nas palavras de Lorca que citei numa pégina introdutdria a partitura [LTF-5].>° A influéncia das trés
primeiras caracteristicas esta presente em praticamente toda a peca; a da ultima esta presente em La
guitarra e Adivinanza de la guitarra, como se vera de seguida.

A caracterizacdo de Lorca da falseta (em Arquitectura del cante jondo) terad sido uma das fontes de
inspiracdo de La guitarra. Segundo a minha memdria, levou a solucdo para o inicio desta parte, na qual
eu sentia faltar algo entre as ocorréncias do ostinato e da voz declamada — a qual decidi usar para
diferenciar o inicio do poema, no qual existem frases repetidas [LTF-4]. Assim, a visdo de Lorca da
falseta como sendo o comentdrio das cordas, inspirou a insercdo de curtos motivos entre aquelas
ocorréncias, sequéncia que depois continua também em ostinato.

%8 Viide Lorca, F. G. (1922). El Cante jondo: Primitivo cante andaluz [Palestra].
http://ia802802.us.archive.org/26/items/FEDERICO_GARCIA LORCA-EL_CANTE JONDO-1922/FEDERICO_GARCIA LORCA-EL CANTE JONDO-1922.pdf

% A citacdo provém de Lorca, F. G. (n.d.). Arquitectura del cante jondo [Palestra proferida em 1931].
https://federicogarcialorca.net/obras lorca/arquitectura cante jondo.htm
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O momento em que aqueles motivos soam pela primeira vez e ainda o seu tipo de sons foram
inspirados pelos versos de Lorca. O momento é logo apds serem declamados os versos que referem o
estilhacar dos copos da madrugada, e o tipo de sons é de harmdnicos. Recordo-me de querer ilustrar,
com os dois primeiros motivos, o estilhacar dos copos, e com o ultimo, passaros a cantar na
madrugada. Esta Ultima recordacdo é corroborada pelo facto de a ultima sequéncia dos trés motivos
ser interrompida no segundo motivo por um breve siléncio para dar lugar ao verso sobre o pdssaro
morto, o qual é cantado a capella [LTF-5]. As notas e os ritmos dos motivos foram, por seu lado,

apropriados de Homenaje, como o mostram as Figuras 18 e 19.
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Figura 18 Compassos 43 a 51 de Homenaje de Manuel de Falla. Nota: no compasso 46 da versao revista, o réb e
o lab sdo tocados como harmdnicos (De Fall, 1926/1989). Reproduzido de Homenaja por guitare de M. de
Falla, 1920, La Revue Musicale, vol. 2, suplemento, p. 30.
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Figura 19 Ostinato e motivos ilustrativos dos versos do poema de Lorca La guitarra que referem o estilhagar
dos copos da madrugada na segunda parte de Le tombeau de Falla. Reproduzido de Le tombeau de Falla (p.
2) de R. Torres, 2012 (Dactiloscrito inédito).

Os poemas inspiraram ainda outros momentos de La guitarra. O verso que refere a areia quente do
Sul foi ilustrado pela voz através do tetracorde Mi-Fa-Sol#-La [LTF-5]. Trata-se da tonalidade frigia,
muito usada no flamenco: as harmonias derivam do modo frigio, mas é usado o acorde de Mi maior
como tdnica, o que reflecte a heranga arabe da Andaluzia, em especial em linhas melddicas (Manuel,
2003). Por sua vez, as cinco espadas do ultimo verso inspiraram a sua ilustragdo através de cinco notas
[MLSKN], o que acabou por acontecer através de um som de multifénicos — uma técnica que andava a

investigar — no qual podem ser percepcionadas cinco notas [LTF-5].
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Si amanece, nos vamos para guitarra (2015)°°

Escrevi esta peca (cujo titulo se traduz por Se amanhecer, partimos) a convite de um guitarrista. Tinha-
o conhecido nos cursos de férias de Darmstadt em 2004 e desde entdo fomos mantendo o contacto.
Aquele tinha sido convidado para tocar num concerto em Portugal e teria de incluir uma pega de um(a)
compositor(a) nacional; era sua preferéncia que a peca fosse escrita no ambito do seu projecto
Caprichos Goyescos [SANV-1].%! Este consistia em pecas curtas para guitarra por diversos compositores
gue se deveriam inspirar numa gravura da série Los Caprichos de Francisco Goya. O convite era uma
oportunidade de escrever uma peca também no ambito do meu doutoramento, cuja investigacao se
centrou na técnica de multifénicos na guitarra (Torres, 2015). Assim, o convite motivou-me a continuar
0 processo criativo ndo sé por ter em vista a execucao da pega, mas também porque me permitia
implementar artisticamente resultados de investigacdo, o que era requerido para a tese.

Todas as ideias para o processo foram inspiradas pela gravura que escolhi. Trata-se da gravura numero
71 (Si amanece, Nos vamos), uma das varias da série que representam bruxas — um tema que me era
ja familiar (vide relato de Aquelarre step-by-step).®* Apds analisar a gravura, assumi que a cena tem
lugar antes da refeicdo de um Sabbat, e interpretei a silhueta negra que esta por detrds das bruxas
(que estdo sentadas a conversar) como um simbolo do diabo que esta para chegar [MLSKN]. Apesar
de a gravura sugerir tranquilidade, o que é enfatizado pelo cenario de uma noite estrelada, recordei
meses mais tarde que a silhueta negra me sugeriu uma atmosfera de suspense, a qual quis simbolizar
(Torres, 2015).

Decidi entdo construir a peca a volta de uma nota pedal escura na nota mais grave da afinacdo
tradicional da guitarra (Torres, 2015).5® O facto de eu querer usar a técnica de multifénicos nessa
mesma corda, levou-me a realizar uma investigacao artistica, da qual resultou uma nova forma de
utilizacdo daquela técnica (Torres, 2020a) que é usada na parte central da peca (Torres, 2020b).

A minha interpretacdo da gravura levou-me ainda a simbolizar o diabo, o que realizei martelando
contra a escala as duas cordas mais graves apartadas de um intervalo de quarta aumentada (o simbolo
do diabo em musica) — a Figura 20 mostra a minha anotac¢do da ideia. Quis ainda, como o recordei
poucos meses depois, simbolizar as viagens das bruxas em vassouras (para mim estd implicito na
gravura que as vassouras estdo ali por perto), bem como imitar o som do arrastar no chdo uma
vassoura, o que realizei requerendo a producado de ruido através do esfregar das cordas com a palma
da mdo (Torres, 2015).

60 As referéncias das fontes de informac3o deste processo encontram-se na Tabela A12 do Anexo.

61 Curiosamente, tinha assistido em Darmstadt naquele ano de 2004 a um concerto do projecto, o qual penso ter
sido o de estreia.

62 Para visualizar uma reproducdo da gravura pesquisar as palavras Si amanece, Nos vamos em
http://www.museodelprado.es/coleccion.

3 A nota mais grave na guitarra na sua afinac3o tradicional ¢ um Mi, na corda 6 solta (notac3o cientifica; o d6
central é na oitava 4).
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Figura 20 Rascunhos para a simbolizacdo do diabo em Si amanhece, nos vamos para guitarra [MLSKN].

The Fireflies, twinkling among leaves, make the stars wonder para guitarra e electrénica ao vivo
(2015, rev. 2018)%

Esta peca (cujo titulo se traduz por Os pirilampos, cintilando entre folhas, deixam curiosas as estrelas)
foi escrita no ambito do meu doutoramento. A minha investigacdo incluiu um estudo dos sons
produzidos pela técnica de multifénicos na guitarra amplificada (Torres, 2015), pelo que era necessario
implementar resultados deste estudo. Aquela técnica seria entdo um dos elementos composicionais
principais da peca e eu queria usa-la apenas convencionalmente (i.e., a corda é deixada a vibrar depois
de ser excitada uma Unica vez), como o recordei uns meses mais tarde (Torres, 2015).

Escrever uma peca para guitarra e electrénica era algo com o qual um amigo compositor tinha vindo a
insistir comigo desde que frequentdmos a academia Acanthes de 2007 em Metz, Franga, umas
semanas depois de nos conhecermos em Paris [TF-1]. Nesse curso escutei os ensaios e a estreia de
uma peca dele para quarteto de cordas e electrdnica, intitulada Mas de mil luciérnagas (o qual se
traduz por Mais de mil pirilampos). A peca é dedicada as vitimas do massacre de El Mozote (IRCAM,
n.d. b), o qual causou mais de 1000 vitimas, tendo depois apenas sido encontrados pirilampos como
Unicos sobreviventes, os quais s eram visiveis a noite (Moscote, 2011). O facto de ir, finalmente, criar
uma peca para guitarra e electrdnica, trouxe-me certamente a memdria a insisténcia daquele amigo
e, consequentemente, a sua peca, pelo que decidi dedicar-lhe a minha peca e inspirar-me em aspectos
de pirilampos [MLSKN].

O que mais me chamou a atencdo foram as caracteristicas da sua luminescéncia. Através de uma
pesquisa bibliografica, cheguei a publicagdes nas quais li que ha espécies que emitem impulsos de luz
segundo padrdes precisos e outras emitem luz continuamente [MLSKN].®*> Decidi entdo usar as
caracteristicas de emissdo por impulsos de vérias espécies para criar um fundo sonoro contra o qual
apresentaria os sons de multifénicos [MLSKN]. Converti os padrdes de impulsos em ostinatos; e fiz
corresponder o género da espécie e o brilho da sua luminescéncia a alturas para os sons, os quais
escolhi produzir percutindo com uma palheta uma corda abafada, como o recordei uns meses depois

64 As referéncias das fontes de informac3o deste processo encontram-se na Tabela A13 do Anexo.

55 Entre estas publicacdes encontram-se: Lloyd, J. E. (2004). Fireflies (Coleoptera: Lampyridae). In J. Capinera
(Ed.), Encyclopedia of Entomology, vol. 2 (pp. 840-862). Kluwer Academic Publishers; Lewis, S. M., & Cratsley,
C. M. (2008). Flash Signal Evolution, Mate choice, and Predation in Fireflies. Annual Review of Entomology, 53,
293-321. (Torres, 2015).
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(Torres, 2015). Na introducao da pega, escolhi simbolizar a emissao continua de luz e o v6o daqueles
insectos (Torres, 2015), para o qual usei sons sustentados produzidos através do raspar de uma palheta
numa corda abafada (vide Fig.21).

Figura 21 Anotacgdo da ideia para os sons que simbolizam a emissdo continua de luz de algumas espécies de
pirilampos em The Fireflies, twinkling among leaves, make the stars wonder para guitarra amplificada e
electrénica ao vivo [MLSKN].

A forma da peca ndo foi so inspirada pelo tipo de luminescéncia dos pirilampos. Como recordei uns
meses mais tarde, ao me informar sobre pirilampos, encontrei em epigrafe a um dos artigos que li um
epigrama do poeta indiano Rabindranath Tagore e achei-o adequado para o titulo da peca (Torres,
2015). Simbolizar as estrelas, cujo cintilar, tal como o dos pirilampos, é visivel a noite era algo que, no
entanto, ja tinha sido inspirado pela ideia matriz do processo [MLSKN]. Para isso, usei sons de
multifénicos que, aludindo a forma do epigrama, sdo introduzidos na segunda parte da pega. Segundo
a minha memodria, a escolha dos sons e a forma como compus com eles procurou também aludir ao
epigrama.

Revi a peca trés anos mais tarde. Tinha sido abordada por uma associagdo portuguesa dedicada a
promocdo de musica contemporanea — através da sua presidente, que tinha conhecido cerca de 15
anos antes num seminario de composi¢dao de Emmanuel Nunes — quanto a possibilidade de apresentar
a peca num festival [TF-2]. Isto ndo sé me fez considerar uma revisdo da pe¢a, como me motivou a
realiza-la, tendo a revisdo acabado por ser financiada por aquela associa¢do. Para além disso, foi
influenciada por Luminescéncias, a qual partiu de The Fireflies: os momentos finais de ambas as partes
desta foram apropriados daquela [MLSKN, TF-3, L-3].

Luminescéncias para guitarra e electrénica ao vivo (2018)%®

Esta peca foi encomendada pela associacdo que financiou a revisdao de The Fireflies, twinkling among
leaves, make the stars wonder. A peca deveria ser escrita para um instrumento a escolha e electrénica
(sabendo da minha preferéncia por instrumentos ressonantes, a presidente da associacdo sugeriu-me
guitarra ou harpa), durar cerca de 2 minutos e ter um nivel de aprendizagem de conservatério; seria
incluida num volume de uma colectanea associada ao projecto; e estreada num festival [L-1]. Perante
estas condi¢Oes, foram espontaneas a escolha da guitarra, pois fazia parte da minha investigacdo e
andava a rever The Fireflies, e, dada esta Ultima situacdo, gerar a peca a partir desta [L-2]. A
compensacao financeira e estarem previstas a sua edi¢do e a sua estreia ter-me-do motivado a aceitar
a encomenda.

56 As referéncias das fontes de informac3o deste processo encontram-se na Tabela A14 do Anexo.
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Na primeira parte de Luminescéncias, possivelmente devido a curta duragdo que a peca deveria ter,
decidi justapor ideias da introducdo e da primeira parte de The Fireflies [MLSKN]. Apropriei-me assim
dos modos de produgdo que simbolizam ambos os tipos de luminescéncia, e ainda de padrdes de
emissdo — a Figura 22 mostra a minha selec¢ao dos padrées. Na segunda parte de Luminescéncias,
para aludir a segunda parte de The Fireflies, quis apenas fazer uso de sons isolados de multifénicos,
tendo escolhido (e usado) sons diferentes daqueles usados nesta peca [MLSKN, L-3].

Figura 22 Padrdes de emissdo de luz de pirilampos (seminima = 60) seleccionados de entre aqueles usados em
The Fireflies, twinkling among leaves, make the stars wonder para serem usados em Luminescéncias [MLSKN].

Estudo em jeito de homenagem para harpa e electrénica ao vivo (2019)°’

Esta peca foi encomendada pela mesma associagao que encomendou Luminescéncias e para o mesmo
projecto para o qual esta tinha sido escrita. Alids, o primeiro contacto da presidente daquela
associacao ocorreu dias depois do primeiro contacto relativo a encomenda de Luminescéncias [EJH-1].
As condi¢Oes foram as mesmas. O instrumento apenas ficou determinado aquando da formalizagcdo da
encomenda mais de um ano depois, tendo esta decisdo sido daquela presidente com base nas
sugestdes que tinha feito para Luminescéncias [EJH-2].

A formalizacdo da encomenda ocorreu poucos dias apds o nascimento da minha filha. Pensei entdo
que |he poderia dedicar a peca, o que me trouxe a memoria a pega Einspielung | para violino solo
(1979) de Emmanuel Nunes [MLSKN]. Esta peca, que ja tinha sido fonte de inspiracdo em SMPG, é
dedicada a sua filha Martha (IRCAM, n.d.a), entdo recentemente nascida. No semindrio de composi¢do
em que o pude escutar a analisar a peca, recordo-me de ele dizer que iria contar algo que até ao
momento nunca tinha dito. A revelagdo foi que a sua secc¢ao final tinha sido composta a partir de uma
canc¢do de embalar popular portuguesa cujo titulo ele ja ndo se recordava bem [EJH-3]. Ao analisa-la
uns tempos depois, conclui que se tratava da segunda metade de O, 6, menino, 6 de Tras-os-montes.
Decidi entdo, em jeito de homenagem a Nunes, apropriar-me daquela melodia [MLSKN], a qual
cantava ja a minha filha desde os ultimos meses de gestacao e acabei por usar exclusivamente na peca
[EJH-4].

Einspielung | conduziu também directamente ao texto musical. Escolhi usar ndo sé a mesma
transposicdo da melodia, como também as mesmas alturas das notas (excepto quando fora do registo
da harpa) [MLSKN], as quais sdo fixas na peca de Nunes (1982). Ao contrario deste, quis seguir a
melodia da cang¢do do principio ao fim. Como ha frases desta que se repetem, as Unicas que Nunes
realmente deixou de fora sdo as frases inicial e final. Quis diferenciar aquelas frases, o que aconteceu

57 As referéncias das fontes de informac3o deste processo encontram-se na Tabela A15 do Anexo.
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através da composicdo livre, ao contrario das restantes frases [MLSKN, EJH-4]. A Figura 6 mostra o meu
plano para as frases com alturas fixas.

Figura 23 Plano para as alturas fixas em Estudo em jeito de homenagem [MLSKN].

A canc¢do em si inspirou também algumas ideias. Nas frases em que fixei as alturas, segui a propor¢ado
das suas durag¢des na cangao, excepto no final de cada uma [EJH-4]. Segui também o seu texto. Mais
precisamente os fonemas vocalicos das suas silabas, como podera ja ter sido observado na Figura 23.
Assim, 0s sons ressoam ou ndo consoante o fonema é um ditongo ou uma vogal, respectivamente; o
seu timbre difere consoante o fonema é aberto ou fechado; e sdo produzidos com tremolo se o fonema
é usado em rimas [MLSKN]. Algumas destas ideias sdao reminiscentes das ideias para MSTRG.

A parte da electrénica foi inspirada pela cangdo e ndo sd. As duas frases que se repetem na canc¢do
com o mesmo texto sdo gravadas na sua primeira intervengdo, e a gravagao é reproduzida aquando
da sua repeticdo [EJH-4]. Escolhi reproduzi-las com a qualidade de uma gravacdo da década 1960-1970
[MLSKN] pois recordo-me de querer aludir as conhecidas recolhas de cangdes tradicionais portuguesas
feitas por Michel Giacometti e Fernando Lopes Graca, das quais terei tido conhecimento enquanto
aluna da Academia de Amadores de Mdsica, a qual Lopes Graca esteve ligado.
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MSTRG-TRLD para sete percussionistas (2020)%®

Esta peca resultou de novo de uma encomenda da associacdo que encomendou Luminescéncias e
Estudo em jeito de homenagem [MTRLD-1]. Deveria ser escrita uma obra para sete percussionistas
com uma duragdo entre 12 e 20 minutos para ser estreada num festival de percussdo no qual estariam
representadas as sete instituicdes superiores portuguesas nas quais existia um curso de percussao
[MTRLD-1]; e usar apenas os instrumentos disponiveis [MTRLD-2]. Para além da compensacdo
financeira e de estar prevista a sua estreia, motivou-me também o facto de a peca ser para uma das
minhas familias de instrumentos preferidas [MTRLD-3].

Na origem desta peca estdo outras trés de minha autoria. Ao procurar ideias, pensei originalmente nas
minhas duas pecas para percussdo: SMPG, cuja ideia matriz foi realizar uma transcricdo da peca
electroacustica Shaking Mendeleev in the Presence of a Guitar; e MSTRG, cujo processo seguiu o
poema O Mostrengo de Fernando Pessoa. Mas este poema tinha ja estado presente em Mostrengo-
Interlude, a qual fez uso de material de Shaking. Isto levou-me a pensar entdo, que o processo poderia
seguir o desenrolar de Mostrengo-interlude usando os excertos de MSTRG correspondentes a cada
verso de O Mostrengo, bem como os excertos de SMPG correspondentes aos excertos de Shaking
usados em Mostrengo-interlude [MLSKN]. Tal como para MSTRG, o titulo consistiria nas letras de
Mostrengo-Interlude que sdo lidas como consoantes [MLSKN] (a letra N depois de uma vogal serve
para nasalar aquela vogal).

Mas acabei por alterar a minha ideia matriz. Decidi seguir apenas o encadeamento das leituras em
Mostrengo-Interlude, citando as partes de MSTRG correspondentes ao poema. Isto porque, baseando-
me numa das ideias de MSTRG, decidi que, para acompanhar as citacbes desta, usaria quase
exclusivamente instrumentos relativos ao personagem a quem se esta a referir o personagem que esta
a falar (e.g., quando o narrador se refere ao Homem do leme, o acompanhamento é produzido por
peles) [MLSKN]. Assim, apropriei-me livremente de material e gestos de SMPG [MTRLD-4, MTRLD-5].

Relativamente a apropriacdo de material de MSTRG, apenas sdo citados os excertos correspondentes
aos versos do narrador. Os excertos relativos ao Homem do leme acabaram por ser parafraseados; e
no que respeita ao Mostrengo, houve apenas apropriacdo de gestos [MTRLD-5, MTRLD-6]. A
distribuicdo do material apropriado pelas linhas da percussao (vide Fig. 24) foi inspirada pelo facto de,
em MSTRG, a cada personagem estarem associados instrumentos de diferentes familias da percussao,
bem como pela existéncia de dois recitantes em Mostrengo-interlude.

1 (N-LMC) 2 (M) 3 (HL-LMC) 4 5 (HL-JV) 6 (M-LMC) 7 (N-JV)

Figura 24 Cabecalho de uma tabela com o plano de distribuicdo do material apropriado de MSTRG em MSTRG-
TRLD (1-7: linhas da percussdo; N/M/HL: personagens do poema no qual se inspirou MSTRG; LMC/JV:
recitantes do poema nas gravagdes usadas em Mostrengo-Interlude) [MTRLD-7].

58 As referéncias das fontes de informac3o deste processo encontram-se na Tabela A16 do Anexo.
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ANEXO: Fontes de informacgao citadas nos relatos

Tabela A1l Fontes de informacdo dos relatos de Cyrano-Szenen

Referéncia | Caracteristicas Contetdo (Data)

Cs-1 Folha A4 solta Frente (F): Plano e ideias para uma peca para clarinete e violoncelo
manuscrita (Outubro 2003 a Janeiro 2004)

Verso (V): Apontamentos de duas aulas individuais de composicdo
sobre o trabalho realizado para uma peca para clarinete e violoncelo
(19.1.2004 & 30.4.2004)

CS-2 Folha A4 solta F: Plano original da peca (4.3.2004 e Abril 2004)

manuscrita V: Apontamentos de uma aula individual de composicdo sobre o
trabalho realizado para Cyrano-Szenen (30.4.2004)
CS-3 Folha A4 pautada solta | F: Esbogos das partes | e Il de Cyrano-Szenen — o da parte |l estd
manuscrita incompleto pois continua noutra folha (Janeiro a Abril 2004;
comentario acrescentado a 4.2.2009)
V: Rascunhos de acordes, tabela dos primeiros 14 parciais das cordas 4
a 6 da guitarra, notas de sons de multifénicos (sem data)
Cs-4 Caderno A4 Programa da representagdo de Cyrano de Bergerac pelo grupo de
teatro In Impetus na Escola Secundaria Maria Amalia Vaz de Carvalho
(sem data)

CS-5 Folhas de revista soltas | Programacao cultural do suplemento da revista Sete, onde se inclui a
(formato ndo representacdo de Cyrano de Bergerac na Escola Secundaria Maria
convencional) Amalia Vaz de Carvalho (13.7.1994)

CS-6 Ficheiro de Paginas introdutdrias a partitura original de Cyrano-Szenen:
computador (.doc) p. 1: capa; p. 2: introducdo;

p. 3: conteddo, com indicacdo em parenteses rectos das cenas nas
quais se inspira cada parte (Ultima modificagdo a 22.11.2004)

CS-7 Folhas A4 dactiloscritas | Partitura original de Cyrano-Szenen. Contém plano para Cyrano-Szenen
e manuscritas, Il no verso de uma folha (sem data)
encadernadas com
argolas de plastico

Cs-8 Folha A4 pautada solta | F: Esbogo parcial da parte Il de Cyrano-Szenen (sem data)
manuscrita V: Continuacgdo do esbogo da parte Il (Outubro 2004); Rascunhos —um

deles de ideia para o inicio da parte V (sem data)

CS-9 Duas folhas A4 Folha de sala do concerto Musiques pour les sons qui tournent no
dobradas ao meio Hector Auditorium do International Department, Karlsruhe (17.6.2004)
dactiloscritas

Cs-10 Folha A4 pautada solta | F: Final do esbogo da parte Il de Cyrano-Szenen (Janeiro a Abril 2004);
manuscrita Dois esbogos para o nome Bergerac — um deles o da parte Vib — e

notas/acordes dos nomes de outros personagens (Junho-Julho 2004)
V: Esboco da parte IV (Julho 2004)

Cs-11 Folha A4 pautada solta | F: Esbogo da parte V de Cyrano-Szenen — menciona o visionamento do

manuscrita filme (Outubro de 2004)
V: Esbogo da parte Vla (Outubro 2004); Apontamentos de uma aula
individual de composi¢do sobre o trabalho realizado para Cyrano-
Szenen (27.10.2004)
CSs-12 Pagina na internet Compras na Amazon.de a 21.10.2004 (pagina acedida a 4.7.2022)
Cs-13 DVD Filme Cyrano de Bergerac de Jean-Paul Rappeneau. Edicdo de
Concorde (2002)

Cs-14 Folhas A4 dactiloscritas | Guido usado na representacdo da pega Cyrano de Bergerac pelo grupo
encadernadas com de teatro In Impetus em 1994 (sem data; com a identificagdo de Rita
argolas de plastico Torres e o ano escolar frequentado: 1993/1994)

Cs-15 Livro de bolso Peca de teatro Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand. Edicdo de

Librairie Générale Francgaise (1990). A primeira pagina tem escrito a
lapis as cenas nas quais foi buscada inspiracdo para cada parte.
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Tabela A2 Fontes de informacdo dos relatos de Shaking Mendeleev in the Presence of a Guitar

Referéncia | Caracteristicas Contetdo (Data)

EA Caderno A5 maioritariamente | Apontamentos de aprendizagem de programas de informatica
manuscrito, contém colagens | musical e ideias para as pecgas electroacusticas (varias datas
de textos dactilografados entre 9.4.2004 e 31.1.2009).

SHKNG-1 Ficheiros de computador GravacOes originais de material para Shaking Mendeleev in the
(.sd2) Presence of a Guitar (varias datas entre 25.6.2004 e 6.8.2004)

SHKNG-2 Folhas A4 dobradas ao meio Programa de dois concertos do Institut fiir neue Musik und
dactiloscritas Medien da Hochschule fiir Musik Karlsruhe a 12 e 15 de Janeiro

de 2005: no alinhamento do ultimo encontra-se em estreia
Shaking Mendeleev in the Presence of a Guitar.

SHKNG-3 Folhas A4 dobradas ao meio Programa de um concerto no qual participou o Institut fiir neue

dactiloscritas Musik und Medien da Hochschule fir Musik Karlsruhe a
9.6.2005: no alinhamento encontra-se Shaking Mendeleev in
the Presence of a Guitar.

Tabela A3 Fontes de informacdo dos relatos de Cyrano-Szenen Il

Referéncia | Caracteristicas Contetdo (Data)

Csll-1 Folha A4 dobrada em trés Programa do concerto Anklang 3 da série Nachtklénge: neue
partes Musik in der INSEL a 14.7.2006 promovido pelo Badisches

Staatstheater: no alinhamento encontra-se em estreia Cyrano-
Szenen .

CSllI-2 Folha A4 solta manuscrita Apontamentos de um seminario de composicdo com Wolfgang
RIhm (6.10.2005)

Cs-7 vide Tabela Al vide Tabela Al

CslI-3 Ficheiro de computador (.doc) | Plano para Cyrano-Szenen Il (Gltima modificagdo a 21.1.2006)

CSll-4 Folhas A4 soltas dactiloscritas | Rascunhos para partes|, Il, [ll e V e esboco da parte VIb da forma
e manuscritas planeada de Cyrano-Szenen Il (sem data)

CSlI-5 Quatro folhas A4 pautadas Frente: Esbogo da parte | da forma definitiva de Cyrano-Szenen
manuscritas juntas com fita- I, instrumentada segundo o plano inicial: flauta, oboé,
cola clarinete, fagote, trompa, violoncelo e percussdo; inicio do

esboco da parte IV da forma definitiva de Cyrano-Szenen Il
com a instrumentacgdo definitiva: substituicdo da trompa por
um segundo fagote (sem data).
Verso: Esbogo da parte Il da forma definitiva de Cyrano-Szenen
11, instrumentada segundo o plano inicial (sem data).
CSll-6 Ficheiros de computador Partitura da versdo definitiva de Cyrano-Szenen Il (Ultima

(.mus)

modificagdo a 8.6.2006)

36




Fontes de inspiragdo em composi¢do musical: 16 relatos retrospectivos

Rita Torres

Tabela A4 Fontes de informacdo dos relatos de Quando eu morrer: Vertonungsversuche um den Tod

Referéncia | Caracteristicas Contetdo (Data)
QEM-1 Ficheiro de p. 1 (orientagdo vertical): trés poemas escolhidos para a criagdo de
computador (.doc) cangGes, estando sublinhados os versos a serem musicados;

p. 2: em branco;

p. 3 (orientagdo horizontal): excertos da p.1 com ordem atribuida;

p. 4 (orientagdo horizontal): excertos da p.1 com ordem e tipo de voz
atribuidos; para dois deles, os versos estdo evidenciados em
rectangulos; para um deles: ha ideias para a peca e a escangao do
poema (ultima modificacdo a 18.11.2003)

QEM-2 Ficheiro de Rascunho para uma cang¢do para meio-soprano e piano intitulada A
computador (.mus) | minha morte com poema de Florbela Espanca (ultima modificagcdo a
18.11.2003)
QEM-3 Ficheiro de Rascunho para uma cang¢do para soprano e piano intitulada A minha
computador (.mus) | morte com poema de Florbela Espanca (ultima modificacdo a 27.1.2004)
QEM-4 Ficheiro de p. 1: como na p. 1 de QEM-1
computador (.doc) p. 2: poema adicional, estdo sublinhados os versos a serem musicados;

p. 3, 4: em branco;

p. 5: como na p. 3 de QEM-1;

p. 6: tradugdo para inglés da p. 4;

p. 7: como na p. 4 de QEM-1 mas sem tipo de voz atribuido e com ideias
para a pega hum outro poema; (Ultima modificacdo a 21.12.2004)

QEM-5 Ficheiro de p. 1: em branco;
computador (.doc) | p.2-4: como nas pp. 5-7 de QEM-5.

(ultima modificagdo a 14.10.2006)

QEM-6 Folha A4 dobrada Programa de um concerto no contexto da finissage da exposi¢do lannis
ao meio Xenakis: Musik und Architektur no Zentrum fiir Kunst und
dactiloscrita Medientechnologie Karlsruhe (ZKM) a 4.10.2006.

QEM-7 Folha A3 dobrada Programa de um concerto dos alunos de composi¢ao da Hochschule fir
em 6 partes Musik Karlsruhe a 31.5.2007: no alinhamento encontra-se Quando eu

morrer; e na restante informacdo, as suas notas de programa.

QEM-8 Ficheiro de Nomes e datas de nascimento e morte de autores, titulo de respectivo
computador (.rtf) poema e, entre parenteses, nimero de pagina (9.12.2006)

QEM-9 Ficheiro de Captura de imagem de uma pdgina de internet com o poema de Maria do
computador (.png) | Rosario Pedreira do qual provém o excerto usado (Ultima modificacdo a

6.8.2013)

QEM-10 Ficheiro de Paginas introdutdrias a partitura original de Quando eu morrer:
computador (.doc) | p. 1: capa;

p. 2: em branco;

p. 3-5: excertos dos poemas usados na peca e sua tradugao em alemao.

(ultima modificacdo a 30.5.2007)

QEM-11 Ficheiro de Partitura original de Quando eu morrer (Ultima modificacdo a 7.6.2007)
computador (.mus)

QEM-13 Ficheiro de Dossié de comunica¢do do 312 Festival Internacional de Mdsica da
computador (.pdf) | Winterthur (2009)%°

QEM-14 E-mail De Marcelo Gama perguntando se seria possivel adaptar Quando eu

morrer a formagdo do seu ensemble (11.5.2013)

%9 Disponivel em

https://www.cm-pvarzim.pt/territorio/povoa-cultural/escola-de-musica/actividades/festival-internacional-de-musica-da-povoa-de-varzim/arquivo-2009/dossie-comunicacao-pdf
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Tabela A5 Fontes de informacgdo dos relatos de um Lieder herum...

Referéncia | Caracteristicas Contetdo (Data)
ULH-1 Folha A4 dobrada em trés Programa do concerto Anklang 3 da série Nachtklénge: neue
partes Musik in der INSEL a 29.6.2006 promovido pelo Badisches
Staatstheater: no alinhamento encontra-se em estreia um Lieder
herum... (temporada 2006/2007)
ULH-2 Ficheiro de computador Rascunho para uma peca para actor e ensemble com a mesma
(.mus) instrumentacdo da Serenata em Dé menor KV388 de Mozart
(ultima modificacdo a 5.4.2007)
ULH-3 Ficheiros de Computador Partitura e partes de versao preliminar de um Lieder herum...
(.mus) (data no titulo do ficheiro: 2.5.2007)
QEM-7 vide Tabela A4 vide Tabela A4
ULH-4 Folhas A4 pautadas Partitura de versao preliminar de um Lieder herum... com
dactiloscritas e manuscritas | anotagdes das sugestdes de alteracdes dadas por Wolfgang
Rlhm (sem data)
UHL-5 Ficheiros de Computador Partitura e partes da versao definitiva de um Lieder herum.... Foi
(.mus) acrescentada uma secg¢do, restruturados compassos e
acrescentados indicagdes e simbolos (data no titulo do ficheiro:
25.6.2007)
Tabela A6 Fontes de informacgdo dos relatos de Mostrengo-Interlude
Referéncia | Caracteristicas Contetdo (Data)
MiI-1 E-mail De Pedro Bittencourt a propdsito da sua futura residéncia no
Zentrum fir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe (24.6.2007)
EA vide Tabela A2 vide Tabela A2
MI-2 Ficheiro de computador Projecto de criagcdo musical (31.8.2008)
(.doc)
MiI-3 Folha A4 dobrada ao meio Programa do espectdculo Wellen durch Dichter no Zentrum fir
dactiloscrita Kunst und Medientechnologie Karlsruhe (ZKM) a 25.4.2008
MI-4 Ficheiro de computador Transcri¢do fonética do poema O Mostrengo (26.2.2008)
(-pdf)
MI-5 Folha A4 solta dactiloscrita e | Transcrigdo fonética propria do poema O Mostrengo. As
pintada consoantes fricativas surdas estdo salientadas manualmente
com cores (sem data)
MI-6 Folha A4 solta dactiloscrita e | Sonograma da leitura do poema O Mostrengo por Luis Miguel
pintada Cintra. As consoantes fricativas surdas estdo salientadas
manualmente com cores (sem data)
MI-7 Folha A4 pautada Transcri¢do das alturas das vogais dos quatro primeiros versos
manuscrita poema O Mostrengo na leitura por Luis Miguel Cintra (sem data)
MI-8 Folha A4 impressa agarrada | Frente: Reproducdo de fotografia da escultura Adamastor de
com fita-cola a folha A4 de Julio Vaz Junior coberta com folha de papel vegetal com o
papel vegetal manuscrita na contorno da escultura e medigdes de suas sec¢des (sem data)
qual estdo coladas tiras de Verso: Transcri¢do fonética propria do poema O Mostrengo (sem
papel com réguas data)
MI-9 Ficheiro de computador Sobreposicdo de Shaking Mendeleev in the Presence of a Guitar

(.ptf)

e leituras de O Mostrengo por Luis Miguel Cintra e Jodo Villaret
(30.3.2008)
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Tabela A7 Fontes de informacdo do processo criativo de SMPG

Referéncia Caracteristicas Contetdo (Data)

SMPG-1 Pasta de computador | Pasta vazia com o nome “SMPG goes instrumental” (criagdo e ultima
modificagdo a 20.6.2005)

PERC Caderno A4 Caderno de apontamentos dedicado a aprendizagem de

manuscrito e com caracteristicas de instrumentos de percussdo (contém entre outros

uma colagem informacdo sobre 52 instrumentos) e a criagdo de SMPG (contém
entre outros a primeira tentativa de transcricio de SMPG e uma
colagem com o alfabeto Morse (varias datas entre 17.9.2006 e
12.2.2011)

SMPG-2 Ficheiro de Partitura original de SMPG (ultima modificagdo a 12.4.2008).

computador (.mus)

EA vide Tabela A2 vide Tabela A2

EN Folha A4 solta Apontamentos num seminario de composi¢ao com Emmanuel Nunes

manuscrita (17.4.2002)

CLD Folha A4 dactiloscrita | Programa de um concerto do Institut fiir neue Musik und Medien da
Hochschule fiir Musik Karlsruhe a 20 de Janeiro de 2006: no
alinhamento encontra-se participagdo prépria na realiza¢cdo da
electrénica ao vivo de Con Luigi Dallapiccola (Inverno 2005/2006)

SMPG-3 Ficheiro de Esbogo de SMPG (ultima modificagdo a 11.11.2007).

computador (.mus)

SMPG-4 E-mail Envio a Isao Nakamura de ficheiro PDF com introdugao de SMPG
(1.5.2009)

MSTRG-0 Folha A4 pautada Frente: Plano dos fonemas de cada verso a representar em MSTRG e

manuscrita sua contagem (6-8.4.2009 & 3.9.2009)
Verso: Continuacdo do plano da pagina da frente; [invertido] Dois
esbocos do inicio de MSTRG (Marg¢o 2009)
SMPG-5 Folha A4 dobrada ao | Programa de um concerto da classe de percussdo da Escola Superior
meio dactiloscrita de Musica de Karlsruhe nesta instituicdo a 2.6.2009; no alinhamento
encontra-se SMPG
ABSCHLKNZ | Folhas A4 dobradas e | Programa do concerto final de curso de Rita Torres em Hochschule fur
agrafadas ao meio Musik Karlsruhe a 28.10.2009
SMPG-6 Ficheiro de Partitura revista de SMPG. Entre outros foram

computador (.mus)

prolongadas/encurtadas e alteradas as secgbes Il, VIl e XllI (Gltima
modificagdo a 30.9.2009)
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Tabela A8 Fontes de informacdo dos relatos de Cyrano-Szenen Il

Referéncia | Caracteristicas Contetdo (Data)
csli-1 Folha A4 dobrada ao meio Programa do concerto final de curso de Wang Jue na Hochschule
dactiloscrita fir Musik Karlsruhe a 31.1.2009 as 16h (Parte I)
Csli-2 Folha A4 dobrada ao meio Programa do concerto final de curso de Patrick Sutardjo na
dactiloscrita Hochschule fur Musik Karlsruhe a 31.1.2009 as 16h (Parte Il)
Csli-3 Cartolina em formato nao Panfleto com informacdo sobre o concurso Crossover
convencional Composition Award 2009 para dois violinos (sem data)
Cslll-4 E-mail Comunicagdo da exclusdo da ronda final do concurso Crossover
Composition Award (12.8.2009)
CSll-5 Folha A4 pautadas Frente (F): Notas e codigo Morse do nome Bergerac; rascunho
manuscrita para introdugdo da peca (Margo 2009)
Verso (V): Notas de um excerto de Cyrano-Szenen apropriado
por Cyrano-Szenen Il (sem data)
Csll-6 Folha A4 pautadas F: Notas dos nomes proprios e apelidos de trés personagens de
manuscrita Cyrano de Bergerac (Margo 2009)
V: Plano de notas a usar em cada “sec¢ao” de Cyrano-Szenen Il
(sem data)
csli-7 2 folhas A4 pautadas F: Esbogo do final da introducdo da parte Illl de Cyrano-Szenen Il
manuscritas juntas com fita- | V: Esboco da seccdo principal da parte Il de Cyrano-Szenen Il
cola (ambos sem data)
Csll-8 2 folhas A4 pautadas F: Esbogo da parte IV de, e rascunhos para, Cyrano-Szenen Ill
manuscritas juntas com fita- (sem data)
cola V: Rascunhos para Cyrano-Szenen Il (sem data)
Csll-9 Ficheiro de computador Partitura de Cyrano-Szenen Il (Gltima modificagdo a 15.10.2009)
(.mus)
GT Ficheiro de computador Digitalizacdo da partitura de Gran Torso Helmut Lachenmann

(.pdf)

(ultima alteragdo a 18.12.2008)
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Tabela A9 Fontes de informacdo dos relatos de MSTRG

Referéncia Caracteristicas Contetdo (Data)
MSTRG-1 Dua folhas A4 dobradas ao Programa de um concerto do coro Vox Pulchra na
meio dactiloscritas Hochschule fiir Musik Karlsruhe com obras dos alunos da
classe de composicdo de Wolfgang Rlhm a 22.4.2009

ABSCHLKNZ vide Tabela A7 vide Tabela A7

MI-4-MI-6 vide Tabela A6 vide Tabela A6

MSTRG-2 Folha A4 solta manuscrita Ideias para uma peca para quatro vozes e percussao

dobrada em duas partes intitulada O Mostrengo (varias datas entre 8.10.2008 e
11.1.2009)

MSTRG-3 Ficheiro de computador (.doc) | p. 1: CitagBes de Berio do livro Remembering the Future e
de Boulez do livro Points de Repére; Citagao incompleta
de Boulez do livro Relevés d’Apprenti.

p. 2: Continuacgdo da citacdo de Boulez do livro Relevés
d’Apprenti; Citacdo de Nono do livro Ecrits.
As paginas onde se encontram as cita¢des estdo todas
identificadas (ultima modificagdo a 5.2.2009)
MSTRG-4 DVD Cdpia do documentario Furcht und Verlangen: Musik von
Helmut Lachenmann de Peider A. Defilla. Editado por
Schott em 2005 (copiado a 15.4.2007)
MSTRG-5 Cinco folhas A4 impressas com | Esboco de MSTRG (sem data)
pautas de uma linha e
manuscritas
MSTRG-6 Seis folhas A4 dactilografadas | Partitura original de MSTRG usada nas duas revisdes da
e manuscritas encadernadas peca. Foi usada uma cor diferente para as alteragdes da
com argolas segunda revisdo (Novembro de 2010 e Outubro de 2014)
MSTRG-7 Ficheiro de computador Partitura revista de MISTRG. Entre outros, foram encurtadas
(.mus) secgoes, tendo nalgumas sido substituidos instrumentos, e
foi eliminado um instrumento (Ultima actualizagdo a
20.10.2014)
MSTRG-8 E-mail Anuncio de resultados aos participantes do concurso Shut
up and listen (10.11.2014)
Tabela A10 Fontes de informacdo dos relatos de Aquelarre step-by-step

Referéncia Caracteristicas Contetdo (Data)

E-mail De Teresa Carrasco convidando para escrever para o

ASBS-1 projecto Aquelarre da plataforma chaotic.moebius

(14.11.2011)
ASBS-2 Ficheiro de computador Partitura de Aquelarre step-by-step (Ultima modificacdo a
(.mus) 3.10.2012)
Caderno de bolso Moleskine Caderno com ideias e informacgbes para/sobre processos
MLSKN com folhas pautadas criativos (varias datas entre Primavera/Verdo 2005 e
manuscrito 27.6.2020)
Folha A4 dactiloscrita Programa de dois concertos do projecto Aquelarre a 19 e 20

ASBS-3 de Novembro de 2012, organizados por chaotic.moebius

(sem data)
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Tabela A11 Fontes de informacao dos relatos de Le tombeau de Falla

Referéncia Caracteristicas Contetdo (Data)
LTF-1 E-mail Convite de Anna Alas i Jové para apresentar uma peca para voz
e guitarra num concerto em Barcelona (26.7.2012)
LTF-2 Livro Catdlogo da exposicao La Guitarra: Visiones en la Vanguardia
editado por Laura G. Lorca e publicado por Huerta de San
Vicente — Casa-Museo Federico Garcia Lorca (1996)
LTF-3 Ficheiro de computador | Poemas La guitarra, Las seis cuerdas, Memento e Adivinanza
(.doc) de la guitarra de F. Garcia Lorca e duas traducdes para inglés
de La guitarra (ultima modificagdo a 13.4.2007)
LTF-4 Ficheiro de computador | Poemas La guitarra, Adivinanza de la guitarra, Las seis cuerdas
(.doc) e Memento de F. Garcia Lorca. Estdo assinaladas as frases
repetidas de La guitarra (Ultima modificagdo a 4.9.2009)
MLSKN vide Tabela A10 vide Tabela A10
LTF-5 Ficheiro de computador | Partitura de Le tombeau de Falla (Gltima modificacdo a
(.mus) 26.12.2013)
LTF-6 Ficheiro de computador | Cdpia do texto de uma pagina de internet contendo uma
(.doc) entrevista de 1976 de W. Spalding a J. Rey de la Torre (Ultima
modificagdo a 5.12.2012)
LTF-7 Ficheiro de computador | Textos editados por Versos Libres (Havana, 2005) de F. G. Lorca
(.pdf) e M. de Falla sobre o cante jondo (ultima modificacdo a
19.12.2012)
Tabela A12 Fontes de informacgdo dos relatos de Si amanhece, nos vamos
Referéncia Caracteristicas Contetdo (Data)
SANV-1 E-mail Convite de Jirgen Ruck para escrever para um concerto em
Portugal (7.11.2014)
MLSKN vide Tabela A10 vide Tabela A10

Tabela A13 Fontes de informacao dos relatos de The Fireflies, twinkling among leaves, make the stars wonder

Referéncia Caracteristicas Contetdo (Data)

MLSKN vide Tabela A10 vide Tabela A10

TF-1 E-mail De Francisco Huguet perguntando, entre outros, pela pega para
guitarra e electrdnica (23.9.2007)

TF-2 E-mail De Diana Ferreira da associacdo Arte no Tempo perguntando
pela possibilidade de apresentar The Fireflies, twinkling among
leaves, make the stars wonder num festival em 2019
(27.10.2017)

TF-3 Ficheiro de computador | Partitura de The Fireflies, twinkling among leaves, make the

(.mus) stars wonder (Gltima modificacdo a 5.3.2019)
L-3 vide Tabela A14 vide Tabela A14
MLSKN vide Tabela A10 vide Tabela A10
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Tabela A14 Fontes de informacgdo dos relatos de Luminescéncias

Referéncia Caracteristicas Conteudo (Data)
L-1 E-mail De Diana Ferreira da associacdo Arte no Tempo perguntando
pela possibilidade de compor para um projecto pedagégico
(11.11.2017)
L-2 E-mail Enviado a Diana Ferreira aceitando o seu convite do dia
anterior [L-1] (12.11.2017)
L-3 Ficheiro de computador | Partitura de Luminescéncias (ultima modificacdo a 17.9.2018)
(.mus)
MLSKN vide Tabela A10 vide Tabela A10
Tabela A15 Fontes de informacdo dos relatos de Estudo em jeito de homenagem
Referéncia Caracteristicas Contetdo (Data)
EJH-1 E-mail De Diana Ferreira da associacdo Arte no Tempo perguntando
pela possibilidade de compor para para o mesmo projecto para
o qual seria escrita Luminescéncias (19.11.2017)
EJH-2 E-mail De Diana Ferreira a formalizar a encomenda de uma pega para
harpa e electrdnica, a qual seria publicada no terceiro volume
da colectanea Nova Mdsica para Novos Musicos (29.1.2019)
EJH-3 Folha A4 solta Apontamentos de um semindrio de composi¢cdo com
manuscrita Emmanuel Nunes (18.4.2002)
MLSKN vide Tabela A10 vide Tabela A10
EJH-4 Folhas soltas pautadas Partitura de Estudo em jeito de homenagem (21.8.2019)
A4 manuscritas
Tabela A16 Fontes de informagdo dos relatos de MSTRG-TRLD
Referéncia Caracteristicas Contetdo (Data)
MTRLD-1 E-mail De Diana Ferreira da associacdo Arte no Tempo a confirmar a
encomenda de um septeto de percussdo (18.12.2019)
MTRLD-2 E-mail De Diana Ferreira da associacdo Arte no Tempo a indicar os
instrumentos disponiveis para o septeto de percussao
(4.3.2020)
MTRLD-3 E-mail Enviado a Diana Ferreira em resposta a um e-mail que inquiria
acerca da possibilidade de compor um septeto de percussao
para o Festival Itinerante de Percussdo (1.1.2019)
MLSKN vide Tabela A10 vide Tabela A10
MTRLD -4 Ficheiro de computador | Partitura revista de SMPG (ultima modificagdo a 30.9.2009)
(.mus)
MTRLD -5 Ficheiro de computador | Partitura de MSTRG-TRLD (ultima modificagdo a 14.9.2020)
(.mus)
MTRLD -6 Ficheiro de computador | Partitura revista de MISTRG (ultima modificacdo a 20.4.2014)
(.mus)
MTRLD-7 Ficheiro de computador | Plano de distribuicdo do material apropriado de MSTRG em

(.xIs)

MSTRG-TRLD (ultima modificagdo a 16.12.2020)
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